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Presentacion

Es un placer para el Museo ABC presentar la exposicion Dibujantas, una muestra formada

integramente por obras creadas por mujeres. Este dato, que en los tiempos actuales
no nos parece relevante pues dia a dia se van sumando hechos, actividades y proyectos
protagonizados por mujeres, si es destacable al tener en cuenta la cronologia en que
se enmarca. Esta exposicion nos descubre las figuras de cuarenta ilustradoras desde el
siglo XIX hasta la actualidad, destacando la importancia, la presencia y la calidad de

aquellas que fueron pioneras de un oficio copado por nombres masculinos.

Si la historia de la ilustracion en Espana en general no se conoce ni ha sido estu-
diada lo suficiente, quedando en el olvido la vida y obra de sus mas brillantes prota-
gonistas hombres, la figura de las ilustradoras ha sido como una nube dentro de la
creacion artistica, ayudada a diluirse en muchos casos por seudonimos masculinos

que ocultaban los verdaderos nombres de las creadoras.

Larga ha sido la lista de mujeres artistas que hemos descubierto en la coleccion del
Museo ABC, llegando a identificar hasta 105, que trabajaron para ABCy Blanco Negro;
y rico es el legado que nos han dejado. Por todo ello, esta exposicion merecia la
pena, por romper el silencio, por recomponer sus vidas (aunque no siempre ha sido
posible), por darles visibilidad y por completar la historia de la ilustracion. La expo-
sicion deja patente el rol decisivo que estas publicaciones tuvieron en la profesiona-
lizacion de la ilustracion, asi como la oportunidad que supuso para cada una de las

mujeres el poder realizar un trabajo digno, remunerado y reconocido ptublicamente.

Gracias al trabajo de las comisarias, Marta Gonzalez Orbegozo y Josefina Alix, que se
han sumergido en los fondos del Museo ABC para seleccionar lo mejor de la produc-
cién de las artistas, el resultado es un compendio de 136 obras de 40 ilustradoras. Dos
comisarias que han tenido la sensibilidad y la fuerza para rastrear, conocer y echar luz
sobre la trayectoria y vida de todas las artistas seleccionadas, para mostrar sus obras al

publico y para que este trabajo sirva como punto de partida de investigaciones futuras.

Dibujantas tiene como objetivo destacar la valiosa aportacion de todas las creadoras al

mundo de la ilustracion y del arte, las que fueron, las que son y las que seran.

I INMACULADA CORCHO, directora del Museo ABC

7
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Dibujantas

JOSEFINA ALIX Y MARTA GONZALEZ ORBEGOZO

En el mes de marzo de 1931 el Lyceum Club Femenino abria sus puertas al  Salon de

9

Dibujantas. La exposicion, organizada por la muy activa Unién de Dibujantes
Espanoles, constituyo un verdadero hito para la visibilidad de las mujeres artistas
que venian luchando por hacerse un sitio en el mundo del arte y

de la cultura, fundamentalmente ocupado por hombres.

Sin duda, algunas mujeres habian estado presentes en muchas exposiciones de

la época pero siempre relegadas a un segundo plano y teniendo que soportar

una critica condescendiente y paternalista que solia reducirlas a la condicion de
«senoritas» que pintaban con primor y como si ejercitaran un mero entretenimiento.
Tan solo algunas de ellas merecieron criticas mas serias pero, en estos casos, su obra
siempre era tildada de «masculina», eran buenas porque pintaban segtin los canones
de los hombres. Por esta razén, el conseguir abrir una exposicion de Dibujantas,
constituy6 un éxito sin precedentes. Las pintoras reclamaban y casi habian
conseguido un estatus propio en el campo del arte como merecedoras de atencion

por si mismas y, sobre todo, por hacer de esta actividad su medio de trabajo.

Uno de los aspectos del mayor interés, en la aportacion femenina al mundo del arte,
fue su dedicacién al campo de la ilustracion, trabajo que podian realizar con relativa
facilidad y que, ademas, les proporcionaba unos ingresos vitales para la subsistencia
de muchas de ellas. En este sentido, la revista Blanco y Negroy el diario ABC, tuvieron
un papel protagonista, desde su fundacion, al dar oportunidades de trabajo a un
grupo de mujeres ilustradoras, no excesivamente numeroso con respecto al nimero

de hombres, pero si muy significativo en su calidad.

Entre los riquisimos fondos del Museo ABC hemos seleccionado mas de 130 obras
de 40 mujeres que abarcan un largo periodo, desde finales del siglo XIX hasta

la actualidad.

El recorrido de la exposicion sigue un hilo temporal, dividido en cuatro etapas,
de 1891 a los anos noventa. Se inicia con aquellas artistas que abrieron el camino,
en los albores del siglo XX, atreviéndose a mostrar temas inusuales en las paginas
de las revistas de divulgacion, desde una colecciéon de moda de trajes de bano

hasta una flamenca. Después, se muestra la obra de aquellas que representan la

dibujantas.



gran transformacién hacia la primera modernidad, truncada

por la guerra civil, en los anos veinte y treinta, para seguir con las que
reanudaron el trabajo en el dificil periodo de la posguerra durante los anos
cincuenta y sesenta, finalizando el recorrido con las mas jovenes que viven
y transmiten, a partir de los setenta, un momento de grandes cambios y

transformaciones sociales y técnicas en Espana.

Abre la primera etapa el pintoresquismo costumbrista de los excelentes dibujos
de Madame Gironella, la exaltacion heroica de la mujer en Ceferina de Luque
o la vision mas cosmopolita de Maroussia Valero actualizando temas clasicos del

casticismo.

En los anos veinte y treinta se despliega un amplisimo abanico de tendencias,
una voluntad de apertura a la modernidad internacional, reflejo del convulso
periodo de entreguerras, que abarca influencias desde el cubismo al boyante art
déco, con interferencias de la «nueva objetividad», el realismo y el surrealismo.
Es el momento de la efervescencia de revistas de gran calidad tipografica que
ponen un importante acento en la ilustracion. En Espana, Blanco y Negro fue
una de las pioneras situandose a la altura de los grandes magazines europeos
y americanos. Representan el momento Angeles Torner Cervera (a.t.c.), Piti
Bartolozzi, Viera Sparza, Marga Gil Roésset, Maruja Mallo, Rosario de Velasco,
Maria Angeles Lopez-Roberts, Matilde Ras, introductora de la grafologia en
Espana, la polifacética Victorina Duran o la exquisita ilustradora de cuentos y

especial intérprete de estampas regionales, Delhy Tejero.

Tratando de romper las nieblas de la posguerra, Xelia (Elia Martinez Fernandez)
es genuina representante de aquellas portadas de la novela rosa espanola que
edito la Biblioteca de Chicas dirigida por Consuelo Gil Roésset, o Coti (Lucrecia
Feduchi), que aport6 un aire fresco, alegre y cosmopolita a la moda de aquellos
anos. Rescatada también de las brumas gallegas, sorprende el trabajo de una

desconocida Teofila Sasiain.

Aitana Martin ilustra, durante un largo periodo, la secciéon de musica de ABC con
extraordinaria agilidad técnica. Ana Munoz nos aporta su vision mas contemplativa
con unos dibujos de depurada realizacion. La colaboraciéon de Isabel Uceda, Gnica
artista con imagenes abstractas en esta muestra se centr6 en iluminar en ABCuna
secciéon de pensamiento. La mas joven de esta exposicion, Mar Ferrero, personifica

una época absolutamente diferente en todos los sentidos: el mundo de internet

Introducciéon
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y de los enormes avances técnicos que sittia el quehacer de los artistas en una

dimension jamas imaginada.

Hemos rescatado la historia y las vidas de unas mujeres desconocidas y olvidadas,
de las cuales no existia ni una sola noticia, ni un solo documento. Hemos hecho
una labor casi arqueologica a través de bibliotecas, hemerotecas, archivos familiares
e institucionales, asociaciones, entrevistas y, obviamente, todo tipo de medios
digitales. Las extensas biografias que hemos conseguido elaborar, constituyen el
«corpus» fundamental de este proyecto que pretende ser el punto de partida para
muchas lineas de investigacion futuras, monograficas o colectivas, que poco a poco

resitiien su valiosa aportacion al mundo de la ilustracion y del arte.

= JOSEFINA ALIX es Historiadora del arte y comisaria de exposiciones. MARTA GONZALEZ ORBEGOZO es Historiadora del arte y
antigua conservadora-jefe del Departamento de Exposiciones del Museo Nacional Reina Sofia. Ambas son las comisarias de esta exposicion.
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a.t.c. Dibujame un cuento
MARTA GONZALEZ ORBEGOZO

Erase que se era un lugar en Madrid, llamado Museo ABC, que guardaba en sus
sOtanos unas cajoneras-panales repletas de excelentes dibujos. Las artistas
que presentamos en esta exposicion dibujaron (algunas de ellas contintian
haciéndolo) muchos de esos tesoros guardados, y la parte de si mismas que
dejaron en ellos se asfixiaba, harta de permanecer en un aislamiento obligado
aunque este fuera de alta consideraciéon. Llamaban, nuestras artistas, para
que abriésemos las cerraduras de los higiénicos muebles protectores que las
aprisionaban. Querian que, rescatandolas del olvido, nos acercasemos a sus
obras para observar los diferentes soportes que iluminaron con lapices de
colores, carboncillos, aguadas, tintas, grafitos, 6leos, en variados collages o en

serigrafias o con ordenador, y dejasemos que nos emocionaran con su trabajo.

Han salido a la luz y aqui las tenemos, indisolublemente unidas a sus ilus-
traciones, que, ademas de brindarnos el disfrute de su valor estético, nos
ayudaran a indagar en registros de las experiencias que vivieron sus autoras.
Seran carteles ocasionales, imagenes publicitarias, figurines de moda, modelos
de labores o decoracion, novelas, poesias y relatos cortos que traducen los

diferentes estilos de las épocas y son documentos historicos de nuestra cultura.

Entre todos esos ambitos estan los cuentos que estas artistas iluminaron y
que en ciertos casos también escribieron. Nos asomaremos brevemente a

la tarea de alguna de ellas en ese campo (la indagaciéon podria dar mucho
mas de si) para observar la clase de textos que les proponian ilustrar, donde
se publicaban, y las muy variadas maneras que tuvieron de glosarlos. De ese
modo, atendiendo a sus narraciones, ampliaremos nuestro conocimiento de
la dimension creativa de estas ilustradoras y de las circunstancias en las que

trabajaron.

El cuento es una historia, y al hombre siempre le ha gustado inventar historias

con fines de instruccion o entretenimiento. En todas las sociedades y hasta

Kay... jeune fille al dia, 3° tiempos aun recientes, escuchar las historias que contaba un narrador ha sido un
Blanco y Negro, num. 2.059 importante motivo de reunién para el grupo. De esa transmision oral directa de
2 de noviembre de 1930 . . . . ) .

Grafito, tinta y gouache historias, perpetuada de generacion en generacion y difundida de unos grupos a
sobre cartulina

400 x 308 mm otros, surgieron los mitos, las epopeyas, las fabulas y los cuentos.
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El cuento o relato breve tradicional es una materia muy rica, misteriosa y compleja,

cuya propiedad mas secreta es la enorme variedad con que se puede interpretar.

A los temas esenciales que subyacen en todos ellos se anaden sin cesar variados y

sabrosos matices, dependientes del narrador y de su lugar y momento historico.

Los narradores populares contaban ejemplos moralizantes, aventuras
fantasticas o fogonazos de humor que ayudaban a superar las dificul-

tades de la vida cotidiana.

Los estudiosos del género literario, que nace al confiar a la escritura el
cuento oral, llegan a la conclusion de que los origenes de la cuentistica
occidental estan enraizados en la India, tal vez en tradiciones budistas'.
Como las ramas de un arbol con poderosas raices, explican, esas narra-
ciones se fueron extendiendo desde Oriente por dos vias; una, a través
de Persia, Siria o Bizancio, protagonizada por los comerciantes, los
cruzados o los viajeros, hasta Occidente, donde se empezaron a fijar por
escrito a comienzos del siglo XII; la otra via pasa por el mundo arabe, y
en ella Espana tuvo especial relevancia cuando el Infante don Alfonso
mando traducir el Calila e Dimna en el siglo XIII. Mas tarde, con el paso
del tiempo, también los cuentos escritos fluiran sin dejarse encajonar,
conservando esquematicamente el nticleo argumental pero variando su

envoltorio, como antes habia hecho el recitador en la transmision oral.

Las ilustradoras de nuestra exposicion iluminaron versiones de versiones
de esos cuentos, reflejando en sus dibujos su creatividad personal en el
momento y avatares en que les toco vivir cuando lo hacian. Decoraron el
mundo de las narraciones con sus imagenes que es, a fin de cuentas, de

lo que trata el arte de ilustrar.

Abrimos la primera pagina de nuestro recorrido con una auténtica
sorpresa: la que nos trae una ilustradora de formacién cosmopolita, Maria
Angeles Lopez-Roberts («Neneta» para los suyos), que publica en Francia
en 1930 varios libros de cuentos con texto de Andrée de Stoutz, editados
por la Librairie Delagrave: El maravilloso corazon de cristal, cuento para Juan;
La extrana aventura de Marie Lise, cuento para Anne; La princesa Abeja y la prin-

cesa Amandine, cuento para Huguette; La cacatia encantada, cuento para Eric.

Son historias destinadas claramente a ninos —de hecho estan dedicadas

por la autora a sus hijos—, con ilustraciones donde abundan los perfiles

dibijame un cuento

1/ Véanse, por ejemplo,
las introducciones de
Ramon Menéndez Pidal a
su Antologia de cuentos
de la literatura universal,
Barcelona, Editorial
Labor, 19583.

Contes des mille et une
nuits, Librairie Delagrave,
1930. Libro ilustrado

por Maria Angeles
Lopez-Roberts (portada e
Histoire d’Ali-Baba).

2/ Andrée de Stoutz,

Le merveilleux coeur

de cristal, histoire pour
Jean; L'Etrange aventure
de Marie Lise, histoire
pour Anne; La princesse
Abeille et la princesse
Amandine, histoire pour
Huguette; Le Kakatoés
enchanté, histoire pour
Eric, Paris, Librairie Dela-
grave, 1930.
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amables y redondeados, marcados a pluma y rellenos con gouaches de colores

intensos y alegres. Es un trabajo elaboradisimo el de estas imagenes que parecen

brotar de una personalidad sin estridencias, contagiando un optimismo inocente.

Las visiones de Neneta transitan envueltas en una atmosfera que es la felicidad

misma, atravesando con alegria andarina los mundos de las hadas y los gnomos,

los reinos de desconocidos principes con sus lejanas pagodas orientales o las selvas

pobladas de animales ex6ticos, monstruos y brujas maléficas.

3/ Contes des mille

et une nuits (Histoire
d’Aladin ou la lampe
merveilleuse. Histoire
d’Ali-Baba. Histoire du
cheval enchanté), Paris,
Librairie Delagrave, 1930.
Version de H.Giraud.

Aladino o la lampara maravillosa, la Historia de Ali Babay la Historia del
caballo encantado’ siguen la estela trazada por los libros ya mencio-
nados. La cubierta de esta seleccion de cuentos de Las mil y una
noches en gran formato, que retine 36 dibujos en blanco y negro de
diferentes tamanos y 15 laminas a pagina entera en color, nos sita
frente a un imponente narrador recitando sus historias ante unos

ninos que le escuchan con atencioéon.

Leyendas al claro de luna, publicado en 1932, es un conjunto de 28 relatos origina-

rios de las diferentes regiones historicas de Francia: Alsacia, el Béarn, Bretana o

Normandia, escrito por Jean Rosmer y amenizado con los dibujos en blanco y negro

4/ ). Rosmer, Légendes
au clair-de-lune, Paris,
Librairie Delagrave, 1932.

5/ Maria Victoria Maura,
Cuentos de Oriente y
Occidente, San Sebas-
tian, Editorial Offset, 1936.

de Neneta, que reproducen vestimentas y costumbres locales de época
medieval’. En 1936 la artista ilustra Cuentos de Oriente y Occidente’, un libro
de Maria Victoria Maura, donde la autora incluye tras un prélogo las
siguientes historias: La leyenda del azahar (India); Los dos amores de Yoshiro
(Japon); Zulima de Granada (Bagdad) y El hechizo de la bruja del tiempo. L.os
dibujos de Neneta se distribuyen casi de igual manera en las tres primeras:

uno a pagina entera, otro a media pagina y un colofén, delimitado todo

con siluetas a tinta y saturado con colores intensos; en la cuarta, £l hechizo de la bruja

del tiempo, arranca con el dibujo de una vieja malvada, en vuelo arrebatado sobre su

escoba, portadora de todos los atributos propios de la hechiceria y pintada en un

deliberado contraste de rojo y negro, que no consigue producir el menor miedo.

Digno de mencion es el diseno de las guardas de este libro, realizado a dos tintas,

con aves en vuelo en un esquema diagonal de tono «orientalista»; el planteamiento

dominante en este dibujo testifica que la autora tenia conocimiento directo de

auténticas estampas japonesas o chinas.

Y, volando por los aires como el corcel encantado de Las mil y una noches, Neneta

aterriza en la Francia del siglo XVII, época de terribles hambrunas, cuando

15
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Charles Perrault escribe Pulgarcito®, transmitiendo, como aprendemos
en la moraleja, la precariedad de la vida campesina y la astucia de un
nino que se rebela contra la situacion: es el hijo pequeno de la familia,

y con un defecto fisico para colmo:

Nadie suele afligirse mayormente / de que vengan los hijos por

mellizos, / si todos salen guapos y rollizos / y con un exterior sobresa-
liente; mas si se tiene un hijo / que no dice palabra o es canijo, / se lo
desprecia, insulta y escarnece; / no obstante, muchas veces acontece

/ que el pobre monigote / es el que a la familia saca a flote”.

La edicion dibujada por Neneta es de 1937. En 1938 continaa su labor
en un libro de cuentos de Madame d’Aulnoy, La bella de los cabellos de
oro%; en 1939 ilustra con primorosos dibujos dos relatos de los hermanos
Grimm, Los doce hermanosy El Rey Rana, reunidos en un solo volumen

por Delagrave’.

El clima cultural de los cuentos que ilustra Neneta es el que versionan

6/ Charles Perrault,
Le Petit Poucet, Paris,
Librairie Delagrave, 1937.

7/ Version de Joélle
Eyheramonno y Emilio
Pascual en Charles
Perrault, Cuentos de
antano, Madrid, Anaya,
1983, p. 172.

8/ Madame d'Aulnoy,
La belle aux cheveux
d’or, Paris, Librairie
Delagrave, 1938.

9/ Grimm, Les douze
fréres. La grenouille,
Paris, Librairie Delagrave,
1939. El libro integro se
encuentra online en la
web Gallica: http://cata-

ogue.bnf.fr/ark:/12148/
cb321960631.

las plumas francesas de finales del siglo XVII o principios del XVIIIy la posterior

de los hermanos Grimm, dulcificando la dureza o la crueldad de los argumentos

originales con la intencién de adaptarlos a los ninos.

Después de la guerra civil, Maria Angeles Lopez-Roberts trabaja en
Espana para varias revistas, como vemos en su biografia, entre ellas

Y; de aquella colaboracion senalamos la ilustracion Epifania’®

para un
cuento de Mariano Tomas, de factura y colores osados; un gracioso
dibujo desarrollado en forma de paisaje laberintico de un pensamiento
propio que llama Caminos del amor'’, y 1a cubierta del niimero corres-
pondiente al de junio de 1942: el tondo de una dulce madre con su
hijo en brazos, asomados a un balcén cuajado de plantas junto a la
jaula de un pajarito, que revela la figura ejemplarizante de la mujer,
uno de los objetivos fundamentales de la revista'>. Mencionemos, por
altimo, una divertida ilustracion, £l arca de Noé, entre las que iluminan
El Libro del principio y del fin en 1957, dentro de una tonica general que

no alcanza el encanto de su produccién anterior.

Que Maria Angeles Lopez-Roberts abandoné un futuro prometedor

10/ 'Y, 1 de diciembre
de 1939. La revista Y
se puede consultar
online en http://
hemerotecadigital.bne.

es/details.vm?q=i-
d:0027338926&lan-

=es).

11/ Y, 1 de abril de
1939.

12/ Miguel Soler Gallo,
«El ideal de mujer de la
Seccion Femenina de
Falange», p. 52 (descar-
gable de https://usal.
academia.edu/MiguelSo-
lerGallo).

13/ Sor Maria Rosa
Miranda, Libro del prin-
cipio y del fin, Madrid,
Aguilar, 1957, pp. 8-9.

como artista plastica para dedicarse al trabajo humanitario en la Cruz Roja,
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opinién que hemos insinuado en la biografia, es una realidad palpable y una clara

pérdida si nos fijamos con mayor detenimiento en la tarea ilustrativa, altamente

apreciada, que desarroll6 en Francia a lo largo de los anos treinta.

Otro caso bastante excepcional y digno de comparacion con lo que se hacia fuera

de Espana por entonces fue el de las hermanas Consuelo y Marga Gil Roésset,

colaboradoras en el delicado trabajo de un cuento que se edit6 en 1920. Consuelo,

14/ Véase la biografia
escrita por Josefina Alix
para este catalogo.

la mayor, que seria una editora importante después, escribe el texto y
Marga, mas tarde escultora, lo ilustra'*. En 1920 Consuelo tiene quince
anos y Marga trece, lo que manifiesta la extraordinaria precocidad de

ambas, fruto de una educacion esmeradisima, dirigida personalmente

por su madre.

15/ El nifio de oro,
cuento fantastico, Madrid,
Editorial Mateu, 1920.

La autora de la historia a la que hacemos referencia, LI nifio de oro, cuento

Jantastico”, es Consuelo, quien la vierte en un estilo claro y amable, que

contrasta vivamente con el agrio tono de los dibujos de su hermana Marga, ya patente

en el medallon-frontispicio que abre el libro, para proseguir en el mismo clima a lo

largo de las diecinueve ilustraciones que acompanan a la narracion.

Las escenas de Marga en El nino de oro estan inmersas en una atmosfera simbo-

lista, con claros ecos de artistas como el holandés Jan Toorop (asimilador de

estéticas simbolistas inglesas y belgas), el suizo Carlos Schwabe o el belga Xavier

Mellery. Se podria incluso sospechar que en su inspiraciéon entraran notas de la

herencia gaélica, salida a la luz tras el huracan del romanticismo. Sea cual fuere

su referencia, lo cierto es que Marga elabora sus ilustraciones en una especie de

absorcion mimética, sorprendente en una jovencita, que debié de causar estupor

en su momento por la maestria técnicay por el fondo enigmatico y lagubre que se

trasluce en todo su trabajo, sin excluir el anagrama con el que estampa su firma.

16/ Rose des bois,
Paris, Librairie Plon,
1923.

Las hermanas pronto vuelven a trabajar juntas, y en 1923 se publica
en Paris Rosa de los bosques'®. En este caso la pluma de Consuelo, que
escribe en francés, transita por el mundo del bosque y sus temibles

misterios, incluida la metamorfosis de una joven convertida en rosal.

Dividida la narracién en veintiocho capitulos, la primera ilustracion de Marga es

un grabado mediano al que siguen veintiséis de tamano pequeno, a base de animales,

17|
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plantas o arboles en su mayoria, y once ilustraciones grandes que jalonan el hilo de la

historia, esta vez en mayor armonia con el texto que en el caso de El nifio de oro.

Mencionemos también otra muestra de la refinada produccion de las Gil Roésset

que ve la luz en 1932, una curiosa publicacion con partituras incluidas, Canciones de

ninos'’; Consuelo escribe los poemas, la misica es de José Maria Franco, su marido,

y las tres ilustraciones a pleno folio son de Marga. En este caso, ya
fuera por la tematica, por economia o por otras razones, el trabajo de
Marga, hecho el mismo ano de su muerte, esta resuelto a base de lineas

esenciales e infantiles con tinta china y lapiz de color. Pero tanto las

17/ Canciones de nifnos,
Madrid, Editorial Signo,
1932.

perspectivas que plantea como las enormes manchas de sombras desmedidas que

dibuja dejan una huella inusual, plimbea, cinematografica.

La editorial Rodriguez de Burgos, fundada en 1850 y en la que hoy continda trabajando

la quinta generacién de la familia, publica en los anos treinta tres libros de cuyas

ilustraciones es autora Rosario de Velasco. Dos de ellos, La bella del mal amor
y Cuentos para soriar, son de Maria Teresa Leon'®. El titulado La bella del mal
amor” es una coleccion de seis cuentos, basados en otros antiguos de Castilla,
que la autora quiza habria oido en su condicion de sobrina de Maria Goyri,

investigadora del Romancero espanol y mujer de Ramén Menéndez Pidal.

El primero de esos cuentos establece el tema que sera el hilo conductor
del conjunto: el de la mujer desgraciada en el amor. Son La bella del mal
amor; Pinariega, sobre una hospiciana entregada en el torno a un labriego;
Manfredo y Malvina; El tizon en los trigos; El mayoral de Bezares, que plantea el
orgullo de casta, y La amada del diablo. En las vicisitudes que viven las prota-
gonistas, ambientadas basicamente en una sociedad rural amenazada, se
mezclan estilos, planteamientos y desenlaces, como bien apunta Beatriz
Caamano®. Los seis dibujos de Rosario, en blanco y negro, se apartan

del academicismo y la estética preciosista del déco; son unas xilografias
—técnica muy apta para tiempos de crisis por su caracter versatil, rapido y
econémico— en las que la artista demuestra su acoplamiento al sentir de

quien escribe. El libro se realza ademas con capitulares decorativas.

El segundo volumen, Cuentos para sonar’, prologado por Maria Goyri,

retine diecinueve cuentos. Son relatos de matriz medievalista impregnada

dibijame un cuento

18/ Maria Teresa Ledn
(Logrofio, 1903 —
Madrid, 1988). Empezo
a escribir desde los
catorce o quince afnos,
publicando sus cuentos
en E/ Diario de Burgos.
Para su estudio véase
Gregorio Torres Nebrera,
«La obra literaria de Maria
Teresa Ledn (cuentos

y teatro)», Anuario de
Estudiios Filolégicos, vol.
VIl (1984), Universidad
de Extremadura.

19/ Burgos, Editorial San-
tiago Rodriguez, 1930.

20/ Beatriz Caamario
Alegre, «llustrando’ a
Rosario de Velasco:
desarrollo de una esté-
tica», Hipertexto, num. 17,
2013, pp. 70-87 [edicion
online: https://www.utrgv.
edu’/hipertexto/ files/
documents/articles/
hipertexto-17/beatriz-caa-
mano.pdf

21/ Maria Teresa Leon,
Cuentos para sonar,
Burgos, Editorial Santiago
Rodriguez, 1932. Prologo
de Maria Goyri.
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de fantasia, algunos ilustrados con laminas a color como la de Sobre las hojas de neni-

Jares Nenasol escribio, que es la protagonista; otro, Titania reina, Oberon rey, con claros

ecos de Shakespeare y su Sueiio de una noche de verano; El reino del oro, Nuestra vida en la

ciudady Otra vez el lago verde.

Es interesante recordar que estas dos publicaciones salen en visperas de la guerra

civil; que la autora y la ilustradora, de muy distintas ideologias aunque ambas proce-

dentes de familias cultivadas, creian en un modelo de mujer diferente al decimono-

nico, y que colaboraron en los libros de la editorial burgalesa, aunque luego Rosario

de Velasco se afiliaria a la Falange y Maria Teresa Leon al Partido Comunista.

22/ Carmen Karr (Barce-
lona, 1865 - 1943). Perio-
dista y musicéloga, dirigio
Feminal, suplemento de
La llustracion catalana
entre 1907 y 1917. Fue
autora de varios textos
literarios, entre ellos cuen-
tos como Nick: cuento de
medianoche, con ilustra-
ciones de Lola Anglada,
Barcelona, Caja de
Pensiones, 1934; Contes
de ['avia, con ilustraciones
de Maria y Clotilde Cirici
Pellicer, Barcelona, Libre-
ria Bonavia; Garba de
contes, con ilustraciones
de Narro, Gerona, Dalmau
Carles, 1935; El libro de
Puli con ilustraciones de
Mariona Lluch, Barcelona,
Ars, 1942,

23/ Cuentos a mis nietos,
Burgos, Editorial Santiago
Rodriguez, 1932.

24/ Concha Espina,
Princesas del martirio,
Barcelona, Editorial
Armifio, 1940 (edicion
limitada de 575 ejem-
plares). La segunda
edicion la hizo Afrodisio
Aguado en Madrid, en
1941.

El tercer libro que Rosario de Velasco ilumina para la editorial Rodriguez
de Burgos, con parecida factura, es una obra de Carmen Karr®, que

en los anos treinta fue persona activa en la sociedad barcelonesa y

un tanto olvidada después. Influyente en varias esferas sociales, se
involucré en la promocion de la mujer en Cataluna, junto a Dolors
Montsardé y Rosa Sensat, y dirigi6 el Pabellon de la Mujer en la
Exposicion Universal de Barcelona en 1929. Cuentos a mis nietos” es una
coleccion de ocho relatos: cuatro de ellos, Arbol de Navidad, La Justicia
del buen rey, El vestido de gemas, Raimundo el soriador, se imprimen sin ilus-
trar, y cuatro destacados con una lamina a color: El beso, La hilandera,

Cuento de hadasy El tapiz, cuento oriental.

Carnavalina, la alegre interpretacion que Rosario hace de la fiesta y
que incluimos en la exposicion, fue pintada en febrero de 1936, cinco
meses antes del estallido de la guerra civil. Después, en 1940, Rosario
ilustré un texto de Concha Espina, Princesas del martirio*. No se trata
de un cuento, sino de la exposicion de un hecho histérico real. Las
protagonistas son tres enfermeras voluntarias de la Cruz Roja de
Astorga, que en octubre de 1936 acudieron al Puerto de Somiedo
para prestar asistencia a los heridos y enfermos del bando nacional, y,

hechas prisioneras por el bando contrario, murieron fusiladas.

Las ilustraciones de Princesas del martirio, dibujos a grafito y lapices de colores,

ligeras en la factura y directas en el planteamiento, manifiestan el dominio de

la artista para moverse en la 6rbita del realismo magico aleman, una manera

aqui debilitada en comparacién con otras obras suyas anteriores y que mas tarde

Rosario abandonaria.
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a.t.c. (Angeles Torner Cervera) despliega, en el mismo ano de 1936,
sus dotes de dibujante de mano suelta y segura ilustrando un libro

de José Gella Iturriaga®, 30 cuentos de ayer, que el autor divide en tres

Viera Sparza (M* Dolores Esparza Pérez de Petinto) cultiva en los anos
treinta un estilo de lineal sintetismo que esconde un halo de elegante misterio
y lejania. En el ambito de la ilustracion infantil, y ya en la posguerra, tras haber
colaborado con Elena Fortiin en Semana, ilustra sus textos que aparecen por

entregas en la revista Fotos. En dicha publicacion, entre 1949 y 1950 los dibujos

partes®. En la segunda se recoge una seleccion de cuentos del Libro de
Patronio (o libro de El Conde Lucanor), escritos por el infante don Juan
Manuel en la Edad Media espanola a partir de fuentes varias. El joven
conde Lucanor acude a su preceptor Patronio pidiendo consejoy, a
cada pregunta, este contesta con una narracion edificante. La primera
parte, El libro de los enxemplos, es una colecciéon anénima de narraciones
populares, recogidas anteriormente por Pedro Alfonso, y la tercera es £l
libro de los gatos, también recopilaciéon anénima y coetanea a la anterior.
La lectura de estas fabulas o ap6logos es un manantial de inspiraciones.
Preciosas moralejas los rematan: «Si alguna vez os veis perseguidos,
defendeos, no huyais despavoridos», o: «Quien os llame sin amigos,
quiere enganar sin testigos», que pone término a Los tejedores engarnosos,
la historia que nosotros conocemos desde la versiéon de Andersen como
Ll traje nuevo del emperador. En el mismo conjunto se incluye el cuento
titulado Las cuentas de dovia Truhana, que para nosotros es el de La lechera,
aquella nina que sonaba con proyectos ideales hasta que se le rompio el

cantaro, que tiene su origen en una fabula de Esopo, del s. VI a. C.

En sus inventivos dibujos a.t.c. despliega un aire ritmico que lleva a sus

campesinas, sastrecillos, pajes de la corte, ancianos, animales o plantas

25/ José Gella lturriaga
(Zaragoza, 1903 —
Madrid, 1998). Estudié
derecho y llego a ser
General Inspector

de Intervencion de la
Armada y miembro de
la Real Academia de

la Historia. Eminente
etnografo, se interesé
por temas relacionados
con la marina y por los
proverbios, refranes y
romances antiguos.

26/ José Gella lturriaga,
30 cuentos de ayer,
Madrid, Editorial Sudeste,
1936.

José Gella lturriaga, Las
cuentas de dofa Truhana
en Cuentos para sonar.
Ediciones Sudeste,
1936. Libro ilustrado

por a.t.c.

hacia un mundo ingravido y les hace adoptar complicadas posturas. Construye

ese universo de una manera muy personal y decorativa, a base de transparentes

aguadas y variadisimas técnicas litograficas.

Por haber sido estrecha colaboradora de Prensa Espanola, tenemos la oportunidad

de ver en esta exposicion brillantes ejemplos de su trabajo, junto a aportaciones al

suplemento infantil Gente Menuda* que poco tienen en comun con los
dibujos para el libro de Gella Iturriaga. Angeles Torner Cervera podria
ser el prototipo del gran ilustrador que se muestra versatil y certero en el
estilo que adopta para cada texto porque su arte de dibujante lo realza y

trasciende.
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27/ Véase el catalogo:
Felipe Hernandez Cava,
Gente Menuda. Dibujos
para un gran suple-
mento infantil, Madrid,
Museo ABC, 2012.
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28/ Fotos, 17 de
septiembre de 1949, pp.
12y 13.

29/ Fotos, 15 de abril de
1950, pp. 8y 9.

30/ Fotos, 26 de mayo
de 1950, pp. 8y 9.

31/ Sobre Elena Fortun
puede verse la tesis
doctoral de Maria Jesus
Fraga, La prensa como
medio de expresion de la
mujer en el primer tercio
del s. XX, Madrid, Uni-
versidad Complutense,
2011, y también Nuria
Capdevilla Argiielles

y Maria Jesus Fraga

El camino es nuestro,
Madrid, Fundacion Banco
Santander, 2014.

de Viera para Celia se casa acompanan todos los capitulos, desde el
primero, Lo que cuenta Mila®®, hasta el altimo, La boda®. También en
Fotos hay otro amago de serie compuesto con historias de Ia misma
autora, que se inicia a finales de mayo de 1950 con un primer capi-
tulo, Mila, Piolin y el burro®, y contintia semanalmente hasta el 15 de

julio, para desaparecer a partir de esa fecha.

Recapitulando y para situar el tema, nos aventuramos a decir que
todos los espanoles conocemos a Celia, el atractivo personaje creado
por Elena Fortan®'. Todos conocemos la interesante personalidad
de su autora y su increible capacidad para escribir. Todos solemos
identificar a Celia con la editorial Aguilar, cosa cierta, pero conviene
recordar que Celia aparece por primera vez en las paginas de Gente
Menuda en junio de 1928, donde continuara saliendo hasta el 18 de
julio de 1936.

Celia, —personaje no de cuentos, sino de lo que se podria llamar

la historia o reportaje novelado de una inteligente nina contempo-

ranea— ha sido ilustrada por magnificos dibujantes, muy distintos unos de otros,

pero que no han desdibujado en absoluto la fuerte impronta que produce la

personalidad de la protagonista inventada por Elena Fortan. Las variadas ilus-

traciones aparecieron en las paginas de Gente Menuday en las publicaciones de

32/ Elena Fortun, Los
cuentos que Celia
cuenta a los nifios,
Madrid, Aguilar, 1951.

Aguilar, cuya serie Celia y su mundo llegé a reunir alrededor de once
titulos. Uno de ellos, Los cuentos que Celia cuenta a los ninios™, incluye
veinticinco historietas que estan iluminadas por Viera Sparza con 73

ilustraciones, a dos tintas, realizadas en un estilo suelto, radicalmente

distinto del que habia cultivado en los anos treinta.

Ese y el siguiente libro fueron los Gltimos publicados en vida de Elena Fortin

que aqui pone una dedicatoria en boca de Celia: «A los lectores: son para los

33/ Elena Fortun, Los

cuentos que Celia cuenta

a las ninas, Madrid, 3*
ed., Aguilar, 1961.
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chicos que han veraneado conmigo en la Sierra». En el prélogo del
segundo volumen que retne veinticinco capitulos, Los cuentos que

Celia cuenta a las ninias®, Elena Fortan nos sitia con precision: «En el
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bosque de Riofrio, Segovia. Verano». Viera elabora 84 ilustraciones de diversos

formatos en idéntica estética que la del libro anterior.

El caso de Delhy Tejero (Adela Tejero Bedate) en relacion
con el cuento es especial. Desde su adolescencia en Toro muestra una

inquebrantable vocacion por el arte, y en los anos madrilenos hasta la

guerra civil su trabajo de ilustracion de cuentos para las revistas espanolas

de mayor tirada® es intensisimo.

Delhy cultiva el cuento durante toda su trayectoria. Ella misma lo
explica cuando en 1933 presenta en el Circulo de Bellas Artes a sus
«duendinas», esas brujitas que la han acompanado a atravesar el muro
de la vida real para acceder al mundo de la fantasia, donde Delhy
siempre se encontr6 a gusto. Al iluminar textos ajenos por encargo,
los vive, se compenetra con ellos, los enriquece con libre y fértil imagi-
nacion. En esa primera etapa de los anos treinta ilustra asiduamente

a Antoniorrobles, con quien sintoniza en la tendencia a humanizar

no solo a los animales, sino también a las plantas y en general a todo
ser vivo. Buen ejemplo de ello, en autor e ilustradora por igual,

puede ser el cuento Un recado por las raices”. Pocos meses antes, en la
misma revista, la ilustraciéon de Almanegra y Malabarba, otro texto de
Antoniorrobles®, habia establecido un enlace con el mundo de las
duendinas, de la «gente pequena», que en este caso son los personajes
de la ilustracion de un cuento, que cobran vida. Y también en Cronica
la intercomunicacién de todos los seres dara lugar a un dibujo entre

surrealista y geométrico, en el formato de dos semiesferas enfrentadas,

para acompanar la narraciéon de Rango y Papatiia, una cosmologia mara-

villosa de autor anénimo®’.

Ademas de la escritura de su diario, hay constancia de que Delhy esbozo

embriones de cuentos que quedaron inéditos o salieron a la luz desorde-

nadamente, como El hada Luzbelina o El nitio que crecio al revés. 1Los Gltimos

se publicaron en ABCya al final de su vida, y son como la conclusion de
su tendencia hacia lo trascendente. Son textos breves, escritos sin rebus-

camiento desde su mente de fantasia transformadora; nos hacen vivir

historias como la de la pequena gota de agua Isidro, el hijo del Manzanares*™,

dibijame un cuento

Delhy Tejero, Almanegra
y Malabarba, Crénica,

9 de febrero de 1930.
Cuento por Anto-
niorrobles.

34/ Ademas de ABC
y Blanco y Negro en
la Hemeroteca ABC,
se pueden consultar
online las revistas Nuevo
Mundo en otra hemero-
teca: (http://hemerote-
cadigital.bne.es/details.
vm?g=id:0001252858&
lang=es), La Esfera
http://hemerotecadigital.
bne.es/detailsvm?g=id:0
003030059&lang=es) y
Crénica (http://hemero-
tecadigital.bne.es/details.
vm?g=id:0003258
528&lang=es).m?q=i
d:0001252858&lang
=es), La Esfera (http://he
merotecadigital.bne.es/
detailsvm?g=id:00030
30059&l ang=es)
y Crénica (http:/
hemerotecadigital.bne.
esdetails.vm?g=id:000
3258528&lang=es).

35/ Crdnica, 13 de julio
de 1930, p. 19.

386/ Crdnica, 9 de
febrero de 1930, p. 18.

37/ Crdnica, 26 de junio
de 1982, pp. 10-11.

38/ ABC, 29 de junio
de 1968, p. 29.
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Jaime Ferran, Angel en
Espana, Doncel, 1960.
Portada de Maria Antonia
Dans, Premio Doncel.

39/ ABC, 31 de marzo
de 1968, p. 45.

40/ ABC, 12 de
noviembre de 1967,
p. 53.

que fluye por arroyos y regatos con sus padres —Manza y Nares— en
direcciéon a Madrid, el lugar que ansia conocer y donde quiza se va a

quedar, en la fuente de Cibeles.

En El clima® se destaca una mirada, pintada entre las huellas que dejan

los golpes de pluma formando un cuerpo que gira sobre si mismo como
un trompo; una mirada dominante que observa y reflexiona sobre este
planeta nuestro, tan maltratado. Otro ojo escudrinador encabeza la estela
que va dejando en el firmamento estrellado La nube nubilla®, una nubecita
blanca porque lleva dentro la luz de la luna. Su presencia serpenteante, de
apariencia humilde y escurridiza, por un firmamento cuajado de estrellas,
esta hecha con una técnica de apariencia aerografica y resultados evocado-

ramente surrealistas.

En el pensamiento unitario de Delhy confluyen las personas, los animales, la

vegetacion, todo envuelto por la béveda celeste con sus astros y movido entrelaza-

damente por los elementos. Es una especie de cosmogonia propia, un ciclo de la

existencia de la hija de un pueblo dependiente de la fertilidad de la tierra.

La aportacion de la pintora gallega Maria Antonia Dans al campo de la

ilustracién espanola de los anos sesenta es original y humorista.

Colaboradora del diario Puebloy de diferentes editoriales infantiles y juveniles, sus

dibujos llenan las paginas con representaciones reales, entendibles y alegres. Se

nos antojan hechos como si se tratara de «otra mitad» de la capacidad creativa de

la artista. Vemos en la mayoria de sus ilustraciones para textos juveniles una huella

de dibujo que, en la mayoria de los casos, se esconde en sus 6leos.

Las representaciones de Maria Antonia suelen ser dibujos a tinta, cuajados de

expresivos detalles concretos para situar la narracion. Asi en La historia de Java

escrita por Elisabeth Mulder para Ediciones Arién en 1961; La aventura del

«Serpiente emplumada» de Pierre Gamarra para la Editorial Doncel (1962); El gato

de los ojos color de oro, de Marta Osorio (ganador del premio Doncel en 1965); Angel

en Espana (1960), o «Un tema: los disfraces», de Pura Ramos en la revista Familia

Espanola (nim. 64, febrero de 1965. pp. 61-64). Sin embargo, la ilustradora varia

de técnica en ocasiones y aplica la acuarela, intercalando las paginas de la historia
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con ilustraciones realizadas de las dos maneras; esto sucede, por ejemplo, en
Perucho: el nirio que aprendié a soriar, de Angel Lera de Isla (Coleccion de literatura
infantil de la Editora Nacional, 1965), en Angel de Colombia, de Jaime Ferran
(Doncel, 1967) o en Pedro sin sombra, de Adelbert von Chamisso, en Ediciones
Susaeta (1967). Este famoso relato del romanticismo aleman escrito en 1814,
cuenta la historia de un hombre que, tras haber vendido su alma al diablo a
cambio de una bolsa inagotable de monedas de oro, lleva una existencia de pros-
crito, alejado de la luz para ocultar su singularidad hasta que le llega la redencion.
Maria Antonia la ilustra exclusivamente con acuarelas en dos técnicas que aplica
alternativamente, bien de forma saturada o mas lavada y extendida sobre el

soporte, adecuandolas al momento del cuento.

.|
Con Mar Ferrero entramos en un mundo diferente. Nacida en Madrid a
finales de los anos sesenta, es una espanola de la Espana constitucional.
Atras quedaron los tiempos de las ensonaciones plasticas, los de acudir La receta de Hans y
L. . . . Greta, Edelvives, 2018.
diariamente a una academia o un estudio a pasar horas aprendiendo a Texto e ilustraciones de
Mar Ferrero.

hacer mano para dibujar, los de la pretension de lograr un nombre

en medio de la estética reinante, panorama local de alguna manera.

El mundo actual, traspasado por redes de conexion, esta en un proceso de
transformacion continua que engulle unas dificultades a velocidad de vértigo para

inventar inmediatamente otras nuevas y mas complicadas.

Mar representa a las mujeres que tienen que vivir sorteando esos problemas. No
irda ya con su carpeta a entregar los dibujos a la imprenta, y esperara de otro modo
para verlos publicados; sus companeros de camino no seran solo los de la Facultad,
el rotativo o la editorial de su pais; pueden vivir en Alemania como Jutta Bauer, en
Italia como Davide Cali, en Canada como Carson Ellis o repartidos por el planeta
Tierra. La lengua franca que manejan es la de la técnica, y el inglés como mejor
pueden. Van de la mano de agentes, no cabe otra; batallan por los derechos de

autor, conocen el trabajo mutuo, utilizan soportes infinitos.

Nuestra ilustradora vive en el campo y eso es significativo. Desarrolla su tarea en bases,
medios y lugares variadisimos, desde su mesa abierta a la naturaleza. Colabora, también,
con editoriales que cuidan extremadamente el producto para venderlo a los «mayores».

Mar es muy aficionada a las historietas. Hemos leido en su biografia que su afan por

dibijame un cuento

trastocar los argumentos de los cuentos clasicos le vino al contarselos a sus hijas cuando
eran pequenas, porque a medida que se iba adentrando en los temas de las narraciones

se daba cuenta de que no eran para ninos en absoluto y las iba cambiando.

Asi nacié Lo que no vio Caperucita Roja*, cuya singularidad esta en que la

41/ Mar Ferrero, Loque  escritura consista en las diferentes miradas al cuento que los protagonistas
no vio Caperucita Roja, .

Madrid, Edelvives, 2013, van enlazando para completar el texto de manera amena y jocosa. La
Mencion de honor de s . I L. .

la editorial Edelvives en vision de sus expresivos dibujos con sus colores a lapiz, las perspectivas y el

2013.

posicionamiento de los bultos en la pagina llegan facilmente a los ninos.

En La receta de Hans y Greta™ —su version del Hansel y Gretel de los

42/ Mar Ferrero, hermanos Grimm— Mar se pone en el lugar del nino, que es el

La receta de Hans y . . .

Greta, Madrid, Edeivives, ~ narrador, y le deja que actie con absoluta libertad, tanta que hasta
2018.

anade un nuevo personaje a la historia.

En las reelaboraciones que Mar ha hecho como autora de texto y dibujos puede
dar libre curso a su fantasia. Elimina el factor miedo, presente en los cuentos
tradicionales, y deja que su lugar lo ocupe la sorpresa, intercalandola en episodios

y resolviendo los finales de modo ocurrente y divertido.

Ese tesoro en bruto que es el cuento puede glosarse desde tantos puntos de vista
como personas lo traten, lo sabemos. En el registro opuesto al de Mar esta, por
ejemplo, el Snowhite de Ana Juan, la reconocida ilustradora espanola que, sin
quitar un apice del miedo que lleva dentro el cuento de Blancanieves, acentiia
el drama al tratarlo en blanco y negro, como si estuviese esculpiendo el sopor-

te:«arrancando luz al papel», dice.

Reinventar es una manera de trabajar sorteando los obstaculos ya conocidos, sean
los del texto, los del editor que dirige una colecciéon X con el distintivo W, o los
que mande la correccién politica al uso. Ir por libre, cuando la obediencia a esas
directrices supone impedimento para el desarrollo de la propia creatividad, nece-
sita acopio de valentia. Mar la demostré presentando su recreacion del cuento de

Perrault a una editorial, y se la aceptaron. Veremos mas, ya se las han pedido.

jLarga vida a los cuentos!
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Coti

Madrid-Hendaya.
Prepara la maleta para tu
verano en el norte, 22

Blanco y Negro, num. 2.357
6 de julio de 1957

Collage de gouache, tinta'y
papel sobre cartulina

402 x 308 mm
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Figuras (femeninas) en transito

MERCEDES REPLINGER

Blanco y Negro en 1899, dedic6 un ntimero especial a mostrar a sus lectores la nueva sede de

la revista en la calle Serrano; un palacete de estilo plateresco, como una reminiscencia

de wviejas ciudades castellanas, dice Lamperez y Romea en su descripcion, que debia

43/ Narciso Méndez
Bringa, En la escalera
de ‘Blanco y Negro'
Una artista, Blanco y
Negro, nim. 405,

4 de febrero de 1899.
Gouache y grafito sobre
cartulina, 399 x 287 mm.
Museo ABC.

contrastar con la modernidad del interior, con los adelantos y las exigen-
cias industriales de una gran empresa editorial. Entre las paginas de este
namero monografico, ilustrado profusamente con fotografias y dibujos
de los colaboradores, del director al repartidor de prensa, y de todas las
dependencias, maquinas y las diferentes secciones de la revista, destaca
una estampa a toda pagina con la imagen de una elegante dama que
asciende por las imperiales escaleras del vestibulo de entrada; su enguan-
tada mano sujeta con decisiéon una carpeta de dibujos. Se trata, en efec-
to, como revela el ttulo, de Una artista (1899)*. Como homenaje a los
ilustradores de una publicacién que, precisamente, revoluciono el sector
de la prensa grafica de la época, hay que reconocer que el dibujante fue
audaz pues, pocas son, poquisimas, las artistas que participan en Blanco y
Negro, en estas y posteriores fechas. Una imagen, sin embargo, involunta-

riamente representativa de la situacion real en la que se encontraron la

mayoria de las artistas que colaboraron en la revista en este momento que, como la

dibujante de la ilustracion, no llegaron a entrar del todo en el lujoso edificio. Ellas,

suspendido su paso en la escalera, se mantuvieron a medio camino, en transito per-

manente hacia su plena incorporacion al mundo del arte.

Damas a la moda

Las artistas y las imagenes de que disponemos entre 1892y 1926, periodo que abarca

este texto, aunque limitadas permiten, sin embargo, acercarnos al ideal femenino de

esta época, desde el punto de vista de la mujer creadora y no solo de la mujer como

«tema». En primer lugar, la mirada que se dirigié a la moda, un asunto importante

y que protagonizo interesantes debates entre las pensadoras del momento, como

Margarita Nelken, desde las propias paginas de Blanco y Negro a finales de los anos

44/ Citado en Susan
Kirkpatrick, La Mujer,
modernismo y vanguardia
en Espana (1898-1931),
Ediciones Catedra, 2003,
p. 190.
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veinte o Carmen de Burgos en El arte de ser mujer (1911), donde afirmaba
que el diseno de la ropa expresa los valores profundos de una sociedad,
relacionando la creatividad artistica con la vestimenta pues un museo de

pinturas, dice, es siempre un museo de historia del traje **. De todas ellas fue

dibujantas.



sin duda precursora dona Emilia Pardo Bazan para quien no hay asuntos frivolos o

banales cuando se trata de la moda pues representa la evolucion de la historia y la

cultura de una época como comprendi6 visitando el Museo del Traje en Paris. Con

el lenguaje castizo y desenvuelto que la caracterizaba, esta imponente autora trat6 en

extenso sobre trapos, morios y perendengues, expresivo titulo de una de sus cronicas de

la Exposicion Universal de 1889 donde alab6 los nuevos aires de austeridad que se

respiraban en la moda de la capital francesa. Alli, salud6 complaciente la expulsion

del aparatoso polison de las faldas acampanadas y, por otra parte, la reduccién de las

excesivas mangas, denominadas de pernil o jamén por su barroco e inverosimil abul-

tamiento, que dibujaban en los cuerpos femeninos la famosa figura de reloj que torturé

durante décadas, corsé mediante, a las mujeres elegantes.

Entre 1900y el comienzo de la Primera Guerra Mundial, en efecto, se desarrollé6 un

nuevo perfil de mujer seductora, independiente al mismo tiempo que sensualmente

femenina, como el tacto de las muselinas que diria dona Emilia, cuya
vestimenta tiende a la sencillez y se acerca al ideal del arte: vestir y engalanar
respetando la forma natural del cuerpo®. Un tipo femenino que reconocemos,
precisamente, en las ilustraciones de Madame Gironella, artista francesa
que reside en Espana, al menos desde 1893 donde se anuncia como pro-
fesora de dibujo y pintura para las hijas de distinguidas familias de Madrid* .
Se trataba, segtin un cronista de La Epoca (1899) de una mujer culta que
escribia poesia y curso literatura en la Sorbona; estudios habituales en
Francia, anade el autor, muy al contrario de lo que ocurre en Espana’”. También
en Paris, fue alumna de la célebre academia de Carolus-Duran que le
transmitié su pasion por la pintura espanola y, parece ser, el deseo de co-
nocer nuestro pais. El estilo de las ilustraciones de Madame Gironella, sin
embargo, pertenece a lo que Lafuente Ferrari denomina, calificando a los
dibujantes habituales de la revista, la tradicion narrativa del realismo donde
se impone la anécdota ingenua, graciosa y amablemente contada® alo que la
artista anade, gracias a los originales pintados al 6leo, una minuciosa des-
cripcion de trajes, expresiones y ambientes hasta el punto de parecer sus

ilustraciones auténticas novelas graficas de un episodio o tema.

De esta artista, por otra parte, tenemos un numero suficiente de image-
nes, en Blanco y Negro pero también en otras publicaciones como en Nuevo
Mundo durante los anos 1899 y 1900, o La Ilustracion Espaniola y Americana®,
donde colabor6 entre 1898 y 1903, para poder hablar con propiedad de

una mujer Madame Gironella, un tipo femenino perfectamente reconocible,

figuras (femeninas) en transito

45/ Emilia Pardo
Bazan, Por Francia y por
Alemania, Madrid, La
Espana Editorial, 1890,
p. 44.

46/ La Unién Catdlica,
27 de febrero de 1893.

47/ LR, Crénicas
madrilenas. Una artista
interesante en La Epoca,
Madrid, num. 17.523, 20
de marzo de 1899, p. 2.
Por este autor conoce-
mos algunos datos un
tanto fantasiosos como
que la artista era la hija
del Marqués de O... y
algunos mas concretos
como que, por estas
fechas, era viuda y tenia
una hija.

48/ Enrique Lafuente
Ferrari, Las ilustraciones
de Blanco y Negro y su
época en Blanco y Negro,
num. 2.534, 26 de noviem-
bre de 1960, p. 22.

49/ Ver la coleccion de
dibujos originales de IEA
en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fer-
nando en http://www.
cervantesvirtual.com/
obra-visor/inventario-de-
la-coleccion-de-dibujos-
originales-para-la-ilustra-
cion-espanola-y-america-
na-de-la-real-academia-
de-bellas-artes-de-san-
fernando--0/html/0140f-
fb2-82b2-11df-acc?-
002185ce6064_2.html
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alejado de esas beldades, delicadas y ensimismadas que cristalizaron en el ideal femeni-

50/ A la propia artista
le gusta subrayar este
origen, por ejemplo,
cuando especifica que
ensefa frangais parisien
en el anuncio aparecido
en La Epoca, Madrid,
num. 17.760, 17 de
noviembre de 1899.

51/ Dibujo sin publicar
con el titulo en el
reverso.

52/ Blanco y Negro,
num. 447, 25 de noviem-
bre de 1899, p. 9.

53/ IEA, num. |, 8 de
enero de 1900, p. 17.

54/ IEA, num. VI, 28 de
febrero de 1903, p. 137.

55/ Blanco y Negro,
num. 480, 15 de julio de
1900, p. 9.

56/ Tampoco se trata
de la mujer glamurosa y
deportista definida por
la célebre Gibson Girl,
icono femenino especi-
ficamente estadou-
nidense de comienzos
del siglo XX elaborado
por el dibujante Charles
Dana Gibson.

57/ Blanco y Negro,

num. 462, 10 de marzo
de 1900, p. 18.

58/ Ibidem.

no que la revista promocion6 durante estos anos. Como artista extranjera
trajo cierto cosmopolitismo a sus composiciones, un aire parisino®, donde
las damas son menos bellezas ideales que auténticas y reales mujeres que
responden a la imagen que en ese momento se tenia de las parisinas, pro-
vocativas y picantes, como la joven que se balancea insinuante, mirando di-
rectamente a los ojos del lector, en Réverie’'; mujeres que llevan la iniciativa
en las relaciones con los hombres, por ejemplo, en Tardes de otorio, un secreto
(1899)% donde es la dama la que dirige el protocolo del coqueteo; bellezas
maliciosas que son conscientes del poder que ejercen sobre los hombres,
retratados en pose de rendidos admiradores y comparsas de un juego en el
que no son los protagonistas; buenos tan solo para pagar las cuentas como
las de la modista, un pliego kilométrico, en Comprobando un documento
(1900)°® 0 del restaurante ante la mirada sarcastica de las senoras en
La cuenta (1903)**. Un arquetipo de la mujer belle époque, por tanto, que
provocara el inevitable temor masculino a la pérdida de sus privilegios;
temor que encuentra una perfecta expresion grafica en Recreos estivales
(1900)* con texto de E. Bernal sobre los peligros del juego de la gallina
ciega para ese caballero vulnerable en su ceguera, literal en muchos sentidos,

rodeado de alegres muchachas que no dudan en burlarse de su desamparo.

Las mujeres Gironella, picaras y atrevidas, no pertenecen por tanto ni al
estereotipo de la mujer fatal ni al de la mujer fragil®® sino que son las re-
presentantes de una feminidad capaz de fusionar lo frivolo con lo encan-
tador, la virtud con la voluptuosidad y el ejercicio de la propia voluntad
con la obediencia ciega a la moda tal y como queda retratada en Medidas
exactas (1900)%, ilustraciéon de un texto sin firmar donde se declara
solemnemente a las botas como calzado inapropiado para las mujeres,
carceles opresoras frente al coqueto zapato, donde el pie femenino no hue-
lla el suelo, sino que se desliza por él, sosteniendo al esbelto cuerpo, no en actitud
vulgar de marcha, sino en la gentil de pajaro que aun cuando camina parece que

vuela’. Toda esta palabreria empalagosa lo que pretende es dejar bien

claro que las botas «masculinizan» la figura de la mujer, de ahi la necesidad de tomar

medidas exactas para que los zapatos no resulten demasiado hombrunos, que en este

preciso momento quiere decir que no parezcan inglesas de pies grandes y grandes

zancadas frente a los pies pequeriisimos de las espariolas. Lo que puede parecer, y es, un

tema baladi provoc6 sin embargo, junto al binomio sombrero/mantilla, rios de tinta

en la prensa de la época puesto que tocaba el quid de la cuestion de la pérdida del
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caracter nacional de la indumentaria femenina, absorbida por las modas extranjeras,

como veremos mas adelante.

Este rostro picaro asomara, incluso, en los dibujos, mas retratos que figurines, que

realiz6 para la seccion de moda titulada, «Los sombreros de verano» (1899)%,
donde junto a tocados de inverosimiles nombres como Guillermina,
Croisette y Pernette, destaca el sombrero parisiense, de paja de Panama con

cinta de terciopelo y plumas negras enmarcando, a través de un sutil velo

59/ Blanco y Negro,
num. 411, 29 de abril de
1899, p. 16.

transparente de lunares, el tipico rostro Gironella, de expresion maliciosa y provocativa.

Conviene senalar que recurrir a un ilustrador de prestigio, para realizar figurines

de moda, formaba parte del interés de Blanco y Negro, como senala Pilar
Villanueva, por diferenciarse de las revistas de moda especializadas, ofre-
ciendo frente al dibujo estereotipado, auténticas figuras artisticas de mayor
calidad como las que realiza, por ejemplo, Méndez Bringa para la secciéon
de moda de 1896%. Sin embargo, la revista sustituyo muy pronto estas
estampas por fotografias que reducian los costes de produccion, al imprimir
al mismo tiempo imagen y texto y, sobre todo, era un medio mds atractivo
para las lectoras pues la fidelidad de la fotografia permitia que se viera

como quedaba el traje o el complemento en el cuerpo de una modelo real.

Los dibujos de moda, sin embargo, encontraron refugio en los anuncios
de determinadas marcas que introdujeron, como parte de su publici-

dad, auténticas secciones de moda como las que realizo, por ejemplo, la
Perfumeria Floralia, cdebre por su jabon Flores del campo, con dibujosy
textos de Amparo Brime, donde la artista, dice la presentacion de 1919 no
copiaba revistas extranjeras sino que creaba sus propios modelos libres de
cualquier extravagancia®. Pero donde Amparo Brime alcanzo notoriedad,
junto con su hermana Gloria, fue en el diseno de figurines para revistas
musicales como Cri-Cri (1922) o Ll principe Carnaval (1920), donde destaca
el encantador El espiritu del opic®®; incluso colaboraron en el extranjero en
la suntuosa Art, Gout, Beauté (1929)% con unas espléndidas litografias, en-
sonaciones teatrales de bailarinas exoticas, coloreadas a mano, realizadas
con la simplicidad, abstracta y lineal del art déco. Es indudable que esta
especializacion en el campo de la moda y los figurines teatrales, influyo
en el retrato que Amparo Brime realiz6 para la portada de mayo titulada
Los ojos verdes (1918)%, donde el esquematico rostro de la elegante dama
resulta estereotipado, casi caricaturesco, mas proximo a la imagen de una

demi-mondaine que a la distinguida senora que pretende representar, a lo

figuras (femeninas) en transito

60/ Blanco y Negro,
num. 268, 20 de junio
de 1896, p. 13. Ver Pilar
Villanueva: La moda
femenina en las publi-
caciones periédicas:
Blanco y Negro (1891-
1910). Tesis doctoral,
Universitat de Valéncia,
Facultat de Geografia i
Historia, 2016, p. 445.

61/ Amparo Brime,

Modas de Floralia, ABC,

num. 5.149, 3 de mayo
de 1919, p. 2. Sobre la
importancia que tuvieron
las paginas publicitarias
en las revistas en el
desarrollo de la vision
gréfica de la mujer
moderna, realizadas por
grandes artistas como
Penagos o Bartolozzi,
ver Javier Pérez Rojas,
La Eva Moderna. llus-
tracion grafica espanola
1914-1935, Madrid,
Fundacion Cultural
Mapfre Vida, 1997, pp.
21-22.

62/ Figurines repro-
ducidos en José Maria
del Hoyo, El teatro por
dentro. Vestuario y
Decoracién, Blanco y
Negro, num. 1.774, 17
de mayo de 1925, p. 78.

63/ Enero de 1929.
Ver: http://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/
cb327024113/date

64/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.408, 12
de mayo de 1918.

65/ La Moda Elegante,
Madrid, Afio LXV, num.
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44, 30 de noviembre

de 19086, p. 518. Ver:
http://hemerotecadigital.
bne.es/details.vm?g=id
:0004782809&lang=en

que contribuye la estola con cabeza de zorro, un complemento que ya en
esa época presentaba connotaciones negativas por su semejanza con #ofeos

de caza® propios de un salvaje.

Una feminidad exquisita

Curiosamente durante todo el ano de 1918, muchas portadas de Blanco y Negrollevaran

titulos alusivos a la «mirada femenina» como foco y centro de esos rostros que miran

directamente al lector y que abarcan todo el espectro de las sugerencias, las emociones

y la fascinacion de la mujer de esta época, ya interrogadora, pensativa o ingenua,

subrayando con ello una manera particular del mirar femenino que ya en 1916, por

ejemplo, desde las propias paginas de Blanco y Negro, Maria Lejarraga habia sugerido

a sus lectoras, proponiendo la necesidad de meditar, enfrentarse a la vida con los ojos

66/ Esta autora firmaba
sus escritos con el
nombre de su marido,
Gregorio Martinez Sierra,
Cartas a las mujeres

de Esparia, sobre la
necesidad y utilidad de
la meditacion, Blanco y
Negro, num. 1.307, 4

de junio de 1916, p. 18.

67/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.424, 1 de
septiembre de 1918.

68/ Esta artista procedia
de una familia de mili-
tares y tuvo una acade-
mia de pintura y dibujo en
Castelldn, exponiendo,
en el XIll Salon de Otofo
de 1933, un Paisaje de
Castellén de la Planay
las pinturas Chiquillos y
El abuelo.

69/ Sombrero de
campana y ala pequena
generalmente de fieltro,
inspirado en los gorros
de los aviadores.

70/ Justamente esta era
una de las caracteristicas
que destacaba Amparo
Brime en sus cronicas,
por ejemplo, en Modas
de Floralia, ABC, nim.
5.089, 4 de junio de
1919, p. 10.

71/ Maria Lopez
Fernandez, La imagen

de la mujer en la pintura
espariola, 1890-1914,
Madrid, Ed. La Balsa de la
Medusa, 2006, pp. 27-29.
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claros y serenos de la manana, lejos de las ensonaciones nocturnas que
envuelven los pensamientos en tristeza y amargura®. Una peculiar mirada
femenina que podemos reconocer, por ejemplo, en la portada titulada
Mirando a lo lejos (1918)%7 de Maria Nueve-Iglesias®. Una acuarela de trazos
nerviosos, inacabados, un tanto expresionista que acentiia el movimiento
hacia delante de esa figura que mira lejanias. Un estilo que realza el perfil
melancoélico de la elegantisima dama con sombrero de ala ancha, guantes
y chaqueta con cuello de armino que demuestra que en el imperio de las
atléticas mujeres ultramodernas, con sombrero cloché®y pelo alo garcon
que ya pululaban por la revista, también tuvieron una presencia impor-
tante, el modelo contrario, la dama elegante con peinados recogidos,

de suaves ondas y rizos sueltos en las patillas que prestaban al rostro la
anhelada sugestion de adolescencia, insistentemente recomendada en las

secciones de moda™ de las revistas.

Un tipo de mujer delicada y dulce que insiste mas en la «feminidad»
languida que en la actitud decidida y totalmente acorde con el pensamien-
to femenino, mas que feminista, en la Espana del momento que, si bien
orientaron sus debates hacia la adquisiciéon de derechos civiles fundamen-
tales, como el acceso a la educacion y el trabajo remunerado, fomentaban
por otra parte, como senala Maria Lopez Fernandez, la imagen de una
mujer tradicional, delicadamente femenina frente al proceso de «masculini-
zacion» que, pensaban, imponia la Fva Moderna; un feminismo «razonable»
que se complacia en presentar damas ilustradas que combinaban sus estudios

con su labor doméstica y con una elegancia exquisita en todos los ordenes de la vida™.

dibujantas.



Un ideal de modernidad que, obviamente, no cuestionaba la pretendida mision fun-
damental de la mujer como madre y centro del orden familiar, proximo a la burguesa
de clase media, reducida su vida al ambito doméstico pero seriamente interesada en el

mundo que entraba por las revistas ilustradas, en el que podian verse reflejadas la ma-

vestir, reflejo de una disonancia mayor, la forma de pensar que provocaria el comen-
tario de Teresa Leon sobre las socias que asistian a las reuniones del célebre Lyceum
Club Femenino, fundado en 1926, donde entre rumor de tazas de té y conversaciones,

no tenian cabida, dice, «las mujeres de abanico y baile, sino aquellas que se

yoria de lectoras de Blanco y Negro.

La definicion de este ideal de mujer moderna pero intensamente femenina alcanza

en esta exposicion, en mi opinién, un momento culminante con la por-
tada de Josefina Santonja: La dama y el galgo (1924)™. Una composicion
realmente notable pues respetando la artista todas las caracteristicas de la

feminidad art déco, como la esbelta silueta, la ornamentacion geométrica

72/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.711, 23
de marzo de 1924.

de los tejidos y los colores brillantes y planos, presenta una imagen, sin embargo, total-

mente alejada de la figura rectilinea, tubular, de la moda garconne. Todo lo contrario,

la delicada joven con sombrero veraniego de ala ancha que pasea junto a su galgo,

animal déco por excelencia como emblema de elegancia y velocidad, lleva una falda

larga acampanada y una chaqueta entallada en la cintura, de ligero corte masculino

acentuado por el panuelo al cuello que abrocha, a modo de corbata, la blanca camisa.

Esta claro que la nueva silueta femenina impuesta por los robes de style de faldas largas

y anchas, introducido por Jeanne Lanvin proporcioné, como senala Ghislaine Wood,

una alternativa romantica a las modas androéginas de los primeros anos
veinte™. En contraste con la sobriedad imperante, se potenci6, por tanto,
una feminidad seductora que Josefina Santonja transforma en una silueta
elegante sin caer en el vaporoso estilo, sutilmente dieciochesco, que carac-

terizaba los trajes de la couturier francesa.

En este sentido, también se aleja del tipo femenino que, por estas fechas, di-
buja su hermano Eduardo Santonja, ilustrador entre otras revistas, en Blanco
y Negro, de dulces jovenes de silueta evanescente que representan, segin
algunos estudiosos, una variante de la estética déco mas amable, mas maternal,
mas tierna™. Josefina Santonja, por el contrario, no renuncia a la moderni-
dad lineal y abstracta de un dibujo que exhibe un tipo de mujer exquisita y

al mismo tiempo sofisticada, de una belleza plastica plenamente decorativa.

73/ Ghislaine Wood,
La moda Art Déco y

el Art Déco, un estilo

a la moda en E/ Gusto
Moderno. Art Déco

en Paris 1910-1935,
Madrid, Fundacion Juan
March, 26 de marzo -
28 de junio de 2015,
p.119.

74/ Javier Garcia-Luengo
Manchado, Eduardo
Santonja (1900-1966),
ilustrador déco en Lifio.
Revista anual de Historia
del Arte, Universidad de
Oviedo, 2009, p. 107.

Mujeres de abanico y baile (...y las modernas)

La mujer moderna de rasgos cosmopolitas, independiente y liberada se presentaba,

en los anos veinte, como la otra cara del prototipo de la mujer espanola tradicional,

asociada sobre todo con la beateria mas rancia; mujeres incompatibles en la forma de

figuras (femeninas) en transito
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75/ Maria Teresa
Ledn, Memoria de la
melancolia, Barcelona,
ed. Bruguera, 1982,
p. 360.
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tas. Juan Nadal Gaya,
Diccionari de pintors,
escultors, gravadors

i dibuixants. Lart a la
Lleida del segle XX ,
Lérida, Pagés Editors,
p. 279.

77/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.489, 30
de noviembre de 1919.

78/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.456, 13
de abril de 1919.

79/ José Francés,
Humoristas contem-
poraneos en Buen
Humor. Semanario
satirico, Madrid, 30 de
abril de 1922, p. 17.

habian propuesto adelantar el reloj de Espana»™. En las paginas de Blanco y
Negro, sin embargo, al menos en la representacion grafica, se acept6 de for-
ma natural la convivencia de ambos modelos como podemos contemplar
en las ilustraciones de Josefa Saganoles i Martell® (Lérida, 1890- Barcelona,
1982), que en un mismo ano hara la portada de una elegante y cosmopoli-
ta dama en la espléndida A siete bajo cero (1919)7"y, por otra parte, retratara
ala mujer de abanico y rosario para la portada del mes de abril, Semana
Santa (1919)7. E1 rasgo identificativo de esa mujer espanola era, sin duda,
la mantilla que caus6 encendidos debates sobre su uso en una época don-
de parecia «haber pasado de moda». Es indudable que esta prenda iba
perdiendo terreno, utilizada tan solo en eventos religiosos o determinadas
fiestas nacionales, frente al sombrero mas comodo para la vida cotidiana y

que ademas se prestaba a los cambios y variaciones de la moda.

Josefa, que en ocasiones firmaba como «Pepita Saganoles», fue alumna
de la academia que Joaquin Xaudar6 tuvo durante un tiempo en Lérida
en 1916 y con quien rivaliza, segtin el critico de arte José Francés, en
Japonerias habiles”, lo que quiere decir, supongo, que su estilo se aproxi-
ma a un dibujo sin sombras ni perspectiva, de areas de colores planos y
brillantes que caracterizaba la ilustracion déco, inspirada en el dibujo ja-

ponés y que tan bien representa la joven de la portada de Blanco y Negro,

envuelta en abrigo de pieles, a juego con el sombrero y manguito de su vestimenta,
recortada sobre un estilizado paisaje nevado; un estilo que, por otra parte, se ade-
cuaba a la perfeccion a la composicion de la mujer saliendo de misa en Semana
Santa. En Josefa Saganoles tanto la imagen de la espanola tradicional como la sofis-
ticada y glamurosa dama estan realizadas con el mismo lenguaje visual, solo se di-
ferencian en el altrezzo, y no porque se trate de autorretratos, segin especulaciones

gratuitas de José Francés, sino porque ambas forman parte del mismo
80

80/ Estas cualidades
son las que permitieron
que Josefa Sagaioles
expusiera de 1917 a
1919 en el Salon de
Humoristas y Artistas
Decoradores que organi-
zaba José Francés.
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estilo decorativo de estos anos®. La influencia de los modelos femeni-
nos de las revistas extranjeras transmitio, por estas fechas, un mundo
elitista y de lujo que, paraddjicamente, también se adaptaba a los tipos
nacionales, convertidos ahora en uno mas de los modelos exéticos 'y

lejanos de la imagineria déco.
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Quiza, como indica Angel Gonzalez Garcia, sean los extranjeros o los espanoles

de pega, como Francis Picabia, los més dotados para definir o espariol ®
como exceso en la modernidad. Espanoles excesivos como Maroussia
Valero Kotowich (1885-1955)%, hija del tenor espanol Fernando Valero y la
cantante rusa Raia Kotowitch cuya fantasmagorica imagen nos asalta desde
unas fotografias® de 1932, realizadas en Los Angeles, donde aparece en
pose de bailaora con las manos en la cintura y traje negro hasta los pies, lar-
gos pendientes, pulseras y mono recogido; su perfil se recorta sobre el fon-
do de sus cuadros de gitanas, flamencos y desnudos con mantilla de una
emotividad erotizada, que diria José Francés, como si, en su obra, la pintura

y el cuerpo de la artista fueran intercambiables. Carlos Morla Lynch, que

la trat6 en estos anos pues la artista realiz6 el retrato de su hija Colomba
muerta a la edad de nueve anos, la califica, no sin temor, de tlrico fantas-
ma. Para el que fuera embajador de Chile en Espana, esta pintora a la que
reconoce cualidades de artista innata, no deja de ser, por otra parte, una
mujer estrafalaria de profundos ojos negros y faz verdosa, casi cadavérica,
con cejas azules dibujadas, tiene un aspecto tétrico de pesadilla nocturna®. Federico
Garcia Lorca, mas habil que su amigo, supo detectar lo que de falsificacion
consciente tenia la pose de Maroussia Valero a la que define como espectro
de teatro chino®; una simulacién tenebrosa®, un cuento chino que se acerca
con mas propiedad a la oscuridad de lo espanol de lo que podia sospechar
el embajador sinceramente horrorizado de ese esperpento pintarrajeado

que le ponia los pelos de punta®.

En definitiva, una fascinante espariola disfrazada que realizara una estampa
extraordinaria para las paginas artisticas de Blanco y Negro titulada, como
no, Capricho espariol (1926)%, retrato de una dama sorprendida en un ele-
gante y coqueto paso de baile, donde el rostro poco convencional contrasta
con los arabescos de la mantilla negra y la amplia falda, elaboracion sofisti-
cada del traje de andaluza para fiesta, apenas dibujada en un estilo nervio-
so, de rapidos trazos, caracteristico de esta artista que no fue apreciado en
absoluto por la critica de la época. Por ejemplo, José Francés comentando
para La Esferala exposicion del Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1929,
percibe las maneras de una artista inteligente que persigue formas cam-
biantes y, dice, atrapa ritmos de rapido y furtivo desarrollo, sin embargo, se
satisface pronto con los apuntes inconclusos, hasta el punto de suponer admisible el
boceto como cuadrd®. En definitiva, una pintura de aspecto desmanado como

de ensayo a medio construir, un balbuceo del instinto que tampoco termina
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81/ Angel Gonzalez
Garcia, La noche
espanola en El Resto,
Madrid, Museo Nacional
Centro de Arte Reina
Sofia, 2000, p. 90 y
siguientes.

82/ Maroussia Valero
tuvo una formacioén
artistica cosmopolita,
primero en San Peters-
burgo, con el profesor
Zionglisky y, después,

en Milan donde fue dis-
cipula de Cesare Tallone
y donde expuso algunas
de sus obras. Fallecio de
forma tragica junto a su
hermana en 1955, seguin
recoge la prensa local,
por unas emanaciones
de gas en su domicilio
de Barcelona.

83/ Fotografias de
1932 durante su viaje a
Estados Unidos y que
conservan los archivos
de University of Cali-
fornia de Los Angeles
en: http://digital.library.
ucla.edu/collections/
islandora/object/edu.

ucla.library.specialCol-
lections.latimes:6275

84/ Carlos Morla Lynch,
En Espana con Federico
Garcia Lorca, Sevilla,
Editorial Renacimiento,
2008, p. 341.

85/ Ibidem.

86/ Solo hay que
comparar estas fotos
de 1932 con la que se
publicé en la revista
catdlica, catalanista

y feminista, si todo

esto junto es posible,
Feminal, donde aparece
retratada como una
elegante y convencio-
nal adolescente de la
burguesia acomodada.
La foto acompanaba
una breve nota sobre la
exposicion que la juvenil
artista realizo en la Sala
Maristany de Barcelona
donde la familia residia
en verano. Feminal, num.
30, 26 de septiembre de
19009, p. 15.

87/ La irritacion de
Carlos Morla Lynch

con Maroussia Valera
alcanza su cénit durante
la guerra civil cuando la
artista quiso pintar a los
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refugiados acogidos en
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iUna pesadilla! en
Espana sufre. Diarios
de Guerra en el Madrid
Republicano, Sevilla,
Editorial Renacimiento,
2008, p. 274.

88/ Pdginas Artisticas,
Blanco y Negro, num.
1.811,31 de enero de
1926, p. 35.

89/ José Francés,

La peligrosa facilidad de
Maroussia Valero en

La Esfera, 9 de marzo
de 1929, p. 39.

90/ A. Méndez Casal,
Del momento artistico
(La de Maroussia
Valero), Blanco y Negro,
num. 1.973, 10 de marzo
de 1929, p. 9.

91/ Ibidem, pp. 8-9.
92/ Blanco y Negro,

num. 1.770, 19 de abril
de 1925, p. 59.

de convencer a Méndez Casal comentando la misma exposicién, ahora
desde las paginas de Blanco y Negro, para el que sus obras pecan de excesivo
esquematismo, un programa o enunciado que no pasa de la categoria de ano-
taciones. En realidad, se trata, en mi opinién, de un estilo donde la pintura
se aproxima a la transparencia de la linea rapida, vertiginosa, del dibujo

dotando de caracter y modernidad a toda la composicion.

Ademas de espanolas de pacotilla, Maroussia Valero también supo retratar
con acierto a la mujer moderna esbella de silueta, alla y flexible de movimientos,
[que] ya va constituyendo algo asi como una nueva raza seleccionada y afinada
por el deporte y el ayuno pagano™. Una mujer moderna, sin duda, pero la tra-
bajadora —no la ociosa— es la que encontramos dibujada en La enemiga
(1925)%, ilustracion de un cuento de Antonio Quintero Ramirez, donde la
«enemiga» del titulo no es otra que una mecanografa de una compania de
seguros, la senorita Albertina, vestida con un sobrio modelo de lineas rec-
tas, rematado por el sombrero cloché que la identifica como la nueva mujer
independiente que se vale por si misma algo que entra en contradiccion,

por cierto, con la Albertina del cuento que utiliza sus encantos para encan-

dilar al jefe mientras encuentra un marido de su conveniencia. La ilustracion grafica,

sin duda, va por delante del relato en la definicion del nuevo modelo de mujer trabaja-

dora, alejada de las imagenes costumbristas, entre lo sordido y lo miserable, de la obre-

ra de fabrica, la planchadora o la modistilla que abundaban en las representaciones

del periodo anterior; sustituidas ahora por una nueva clase, arrogante y decidida, de

funcionarias y administrativas.

En estas fechas, sin embargo, encontramos también otro modelo de feminidad, mas

complejo y sutil que no responde exactamente a ninguno de los tipos que hemos

comentado pero que pretende ser representativo de la «<mujer nueva», sin adjetivos,

93/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.856, 12
de diciembre de 1926.
Firma como «Maria V.
Franco». De esta artista,
la exposicion muestra
otro pastel de una figura
femenina que no fue
publicado.

como sera el elaborado por Maria Victoria Franco y Bordons para la porta-
da de diciembre de 1926, titulada significativamente, De mi tierra’. El tipo
femenino de esta joven, definido con unas sencillas lineas al pastel que
ondulan su melena en trazos rojos y negros, no expresa ni a la mujer de
mantilla y rosario, ni a la joven de pelo corto a lo garcony ademanes auda-
ces, que a estas alturas era también un cliché. La artista dibuja mas bien un

retrato proximo a las mujeres reales que podia encontrar en su vida diaria,

actuales, sin perder por ello su identidad como espanolas. Por esta razon, ninguna

retdrica gestual, ningn artificio, adorno o sombrero nos distrae de esa mirada fija,

triste, casi melancolica, que apunta directamente a la sensibilidad del espectador como
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si esta joven fuera profundamente consciente de las paradojas, las contradicciones y las

dificultades que encontraron las mujeres de su época, de su tierra.
Epilogo.... Y encontraréis dragones

En este momento, me parece oportuno mirar de nuevo la ilustraciéon con la que
comenzaba este texto, la joven que con su carpeta de dibujos intentaba acceder al
edificio de Blanco y Negro como artista, justo en el instante en que su mirada debi6 de
cruzarse con los dragones de fundicion que custodiaban la imponente escalera. Y, dra-
gones, desde luego que encontraron las mujeres creadoras de este tiempo, el primero,
la invisibilidad de su trabajo que propicio, en muchas de ellas, su salida al extranjero
como es el caso de Amparo Brime o el abandono del trabajo artistico profesional,
recurriendo a la ensenanza privada en academias de dibujo y pintura para senoritas
como Josefa Saganoles , Maria Nueve-Iglesias 0 Madame Gironella que, incluso, tuvo
que dar clases de francés para poder subsistir. Ilustradoras notables, perdidas en el
anonimato, un hecho sorprendente en aquellas ligadas a familias de artistas como es
el caso de Josefina Santonja, ausente incluso en la exposiciéon dedicada a

los descendientes del pintor Rosales™, donde se la menciona tan solo como 94/ Catslogo: Cuatro
generaciones de pintores

tema de un cuadro, Nirna tocando el violin, pintado por su madre Carlota madrilerios. Rosales
. . L. . . y sus descendientes
Rosales y que se dedicé mas tarde a actividades ajenas al mundo del arte®. (Carlota Rosales,
. . . . L. . Eduardo Santonja
El mismo caso de Maria Victoria Franco y Bordons, un auténtico enigma, Rosales y Carmen y
X . . Elena Santonja), Madrid,
vinculada sin embargo, por partida doble con el mundo del arte y de la Ministerio de Cultura,
1984,

musica pues fue cunada de Consuelo Gil Roésset casada con su hermano,
95/ Por el Diario oficial

el misico José Maria Franco y Bordons, por tanto cercana a los circulos del Ministerio de la
. . . Marina, 7 de noviembre
intelectuales que, desde una perspectiva conservadora, renovaron, o inten- de 1933, sabemos que
N " opto al concurso de
taron renovar, la cultura espanola en esos anos™. auxiliares de oficinas de
la subsecretaria de la
Marina Civil.
Si alguna de estas artistas public6 en la revista, desde luego, fue en la 96/ Ver Nuria Capdevila-
. . . . Argielles, Artistas y
mayoria de los casos, gracias a la politica de Blanco y Negro de editar los Precursoras. Un siglo de
. . . autoras Roésset, Edicion
premios de los concursos de portadas que realizaban periédicamente, Libreria Mujeres, 2013.

no porque existiera un trabajo profesional reconocido y continuado

que respaldara su inclusion como colaboradoras habituales. Aquellas que lograron
cierta relevancia profesional, como Maroussia Valero, tuvieron que soportar la
incomprension de una critica que, como forma de alejar la sospecha de trabajos
especificamente «femeninos», manualidades o pinturas de bodegones y flores, ca-
lificara sus obras, en lo que se supone que es un halago, de viriles. Méndez Casal,
por ejemplo, insiste que la pintura de Maroussia Valero no es un arte femenino del tipo

acostumbrado en la pintura realizada por mujer. Mds bien su brio y rotundidad acusan una
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97/ A. Méndez Casal, interpretacion viril’. José Francés, por su parte, considera que es la propia

La de Maroussia...

Op. cit., p. 7. artista la que no quiere ser calificada como «pintora femenina» lo que le
ha llevado a tratar temas vedados a las artistas de su sexo, algo que obvia-

mente desaprueba, como son los desnudos en actitudes maliciosas de sensual

98/ José Francés, complacencia®. En definitiva, si la obra de una pintora tiene calidad se debe
La peligrosa... Op. cit., . i . .
p. 39. a su proximidad con la creaciéon de un hombre; la misma razén para abor-

dar tematicas o escenas como los desnudos que, al parecer, corresponden
en exclusividad, al género masculino. Desde luego, estas artistas, encontraron drago-

nes: la incomprension, la invisibilidad, el menosprecio de su trabajo...

Y, contra los dragones solo es posible el combate, la lucha encarnizada. Por esta ra-
z6n deseo terminar este texto con la artista que deberia haber sido, por cronologia,
la primera, Ceferina de Luque, que representa a la perfeccion lo que no sabemos de
estas casi anonimas ilustradoras, lo que 7o alcanzaron a conseguir pese a la innegable

calidad de su trabajo artistico como es el caso del dibujo £ dos de mayo

99/ Blanco y Negro, (1892)% cuyas filigranas y figuras enmarcan el célebre poema que escribie-
num. 52, 1 de mayo de . . . . .
1892, p. 8. ra el melifluo Bernardo Lopez Garcia en 1866, dedicado a los héroes del

levantamiento contra los franceses, Daoiz y Velarde, y cuya primera estrofa
se escuchaba, no hace tanto tiempo, en las aulas escolares: «Oigo, patria, tu afliccién,
/'y escucho el triste concierto / que forman, tocando a muerto, / la campanay el ca-
noén». La artista ha sintetizado en una tinica composicion los distintos simbolos de esa
emblematica fecha: las ruinas del porton de entrada del cuartel de Monteleon, foco
de la rebelién en el barrio de Maravillas, la silueta del obelisco que todavia se alza en la
Plaza de la Lealtad, dedicado a los caidos del levantamiento, y un leén que sostiene en-
tre sus garras el escudo de Espana. Sin embargo, en un alarde de conciencia femenina,
Ceferina de Luque arrebata el protagonismo masculino, habitual en otras composicio-
nes de esta escena como, por ejemplo, la pintura de Sorolla de 1884, a favor de las tres

mujeres que arrastrando un canén ocupan el primer plano del dibujo.

100/ Dale Spender,
Invisible Women, 1982,

citado en Margarita Un recordatorio del papel activo que tuvo la mujer en esa contienda que ne-
Marquez Padorno, . . ) . .
The Eighth Sister... cesariamente, una vez mas, como las creaciones de las artistas de esta exposi-

en La Residencia de i . . . -
Serioritas y otras redes  €iON, tiene que ser reconocido y puesto al dia, puesto que, como senala Dale
culturales femeninas,

Ediciones Universidad Spender la contribucion de las mujeres al arte, la cultura, la politica general-
de Salamanca, 2016, . . L
p. 118. mente vuelve a perderse y debe ser redescubierta y reescrita por cada generacion'® ...

I MERCEDES REPLINGER es profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
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Muijeres ilustrando

ANGELES CASO

Las iluminadoras medievales

La primera escritora «profesional» que conocemos en Europa es Christine de Pisan,
que vivio a finales del siglo XIV y principios del XV. No quiero decir que no hubiera
antes otras mujeres que dejasen sus nombres escritos al pie de ciertos textos, funda-
mentalmente poemas. Ahi estan, por ejemplo, Béatrice de Die y otra veintena de
lrobairitzs, exquisitas damas de las cortes provenzales que escribieron sensuales
versos en lengua occitana. O Marie de France, autora en el siglo XII de los todavia
famosos Douze lais bretons. En nuestro territorio, el de la actual Espana, podemos
citar a Egeria, la monja viajera del siglo IV, que escribi6 cartas en latin a sus compa-
neras durante su largo peregrinaje a los Santos Lugares, o a las numerosas poetas
arabes de al-Andalus, como Wallada bint al-Mustakfi o Hafsa bint al-Hayy.

Pero no consta sin embargo que ninguna de ellas viviera de lo que escribia. Si lo
hizo en cambio Christine de Pisan, y de ahi el considerarla la primera autora profe-
sional de Ia historia de Occidente. Pisan compuso diversas obras, patrocinadas

por la reinay el rey de Francia y por otros renombrados cortesanos. Sus textos
eran recogidos en preciosos libros iluminados y encuadernados de manera muy
lujosa, auténticas joyas conservadas hoy en dia, en buena medida, en la Biblioteca

Nacional de Francia.

En aquel comienzo del siglo XV, en la importante industria parisina de creacion de
libros manuscritos e iluminados, el trabajo se habia especializado enormemente, y
era comun que tres o cuatro personas ilustrasen una misma obra, ocupandose cada
una de ella de aspectos distintos. Entre los maestros iluminadores que colaboraban
en la creacion de los extraordinarios volimenes de Christine de Pisan, uno de
ellos, al menos, era una mujer. Se llamaba Anastaise y, segin la propia escritora,
era una artista muy cotizada en el Paris de principios del siglo XV, especializada en

ornamentos, margenes, fondos y capitulares.

De otros iluminadores que trabajaron en los libros de Pisan no se conocen los
nombres. Pero, por supuesto, la historiografia los considera hombres, y son
asl mencionados como el Maestro de la Ciudad de las Damas, el Maestro de la

Epistola Othéa o el Maestro de la Coronacion de la Virgen. Sin embargo no
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podemos asegurar a ciencia cierta que fueran maestros y no maestras. De hecho,
la existencia de iluminadoras tanto en los scriptoria de los monasterios y conventos
como en los talleres laicos esta ya de sobra probada, aunque durante siglos
hayamos dado por supuesto que todo ese maravilloso trabajo de ilustracion de

los antiguos manuscritos previos a la existencia de la imprenta fueron realizados

por hombres.

La presencia de mujeres en esa actividad se constata al menos desde el siglo X.

Uno de los mas extraordinarios codices de la época, el Beato de Gerona, esta
firmado por un hombre, Emeterius y, sorprendentemente para muchos, también
por una mujer, Ende, que se describe a si misma como pintrix et Dei aiulrix (pintora
y ayudante de Dios). Estos Comentarios al Apocalipsis de Beato de Liébana, conservados
en la catedral de Gerona, fueron terminados el 6 de julio de 975 en el scriptorium
del monasterio de San Salvador de Téabara, en la actual provincia de Zamora, que
poco después parece haber sido arrasado en una de las habituales aceifas dirigidas

por Almanzor.

Tébara era un monasterio diplice, es decir, un espacio en el que convivian monjes
y monjas. Ahora nos resulta extrano, pero lo cierto es que la mayor parte de los
monasterios europeos fueron duplices hasta bien entrado el siglo XII, cuando
comenzaron las fundaciones de cenobios especificamente femeninos. Hasta
entonces, hombres y mujeres compartian los recintos (aunque lo hicieran en
edificios separados) y se dividian las tareas propias de la comunidad. Algunas
actividades eran mixtas, como parece que lo era, al menos a veces, el trabajo en los

talleres de copia e iluminacion.

Es imposible reconstruir la genealogia de los ilustradores medievales: la mayor
parte de ese trabajo, o, por mejor decirlo, de la pequena porcion de todo ese
trabajo que ha llegado hasta nosotros, es anénima. Todavia no era habitual, lo
sabemos, que los artistas tuvieran la suficiente autoconciencia como para firmar
sus obras. Aun asi, aqui y alla, aparecen nombres de mujeres y hasta algunos auto-
rretratos de monjas y laicas, perdidos entre las paginas de ciertos textos sagrados.
Conocemos a Guda, que se represento en el interior de una capitular D en un
Libro de Homilias de San Bartolomé hecho en Alemania en el siglo XII. Junto a su
imagen, puso esta inscripcion: Guda, pecatrix mulier scriptit & pinxit hoc libris (Guda,
mujer pecadora, escribi6 y pint6 este libro). Conocemos igualmente a Claricia,
colgada del circulo de una letra QQ, como si estuviera columpiandose, en el Salterio

de Augsburgo, también del XII. O a Diemudis, que nos saluda con la mano desde
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un Misal, también aleman y de la misma época. Y toda una serie de ilustradoras
que estuvieron activas en los talleres monacales y laicos a lo largo de los siglos,
hasta que la extension de la imprenta terminé por poner fin a la creacion de
libros manuscritos e iluminados: Ermengarde de Lamspringe, Agnes von Meissen,
Gisele von Kerssenbrock, Elisabeth de Seligenthal, Kunigunde de Niiremberg,
Margaretha Cartheuserin, Barbara Gwichtmacherin, Sibylla de Bondorf,
Margarethe Scheiffartz o Dorothea Deriethain firmaron espléndidas iluminaciones
realizadas en los territorios de la actual Alemania entre los siglos XII'y XVI.
Grietkin Scheppers, Cornelie von Wulfskerke, Marguerite van Rye o Catelijne del
Meere trabajaron en los conventos y monasterios flamencos. Y Angela de’Rucellai,
Maria Ormani, Laura de’Bossi, Tommasina del Fiesco y Dorothea Broccardi

dejaron sus obras en los italianos.

Todas ellas, y todas aquellas cuyos nombres jamas conoceremos, ocultas en la
inmensa y confusa masa del anonimato medieval, son las primeras ilustradoras
de la historia del arte occidental, las mejores antepasadas de las muchas mujeres
que, a finales del siglo XIX y comienzos del XX, decidieron aportar su talento al

mundo editorial.

Las estampadoras del barroco
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En los siglos que transcurren entre la implantacion definitiva de la imprenta, hacia
1500, y la edad dorada de la ilustracion, a finales del XIX, tan solo unas pocas
mujeres resaltan en medio de un panorama general de dibujantes y grabadores

(o ambas cosas a la vez) creadores de estampas, un mundo dominado de manera

absoluta por los hombres.

A medida que la industria europea de la impresion adquiria una amplitud inima-
ginable y que se extendia la costumbre de crear y grabar laminas especificas para
los libros impresos, esa actividad se convirti6 en una fuente importante de ingresos
para muchos artistas. No es posible saber cuantas mujeres pueden haber practi-
cado el arte de la ilustracion de libros bajo la sombra de un padre, un hermano

o un marido de prestigio, pero, por lo que sabemos de los talleres de pintura e
incluso de escultura, tenemos suficientes datos para pensar que sin duda formaban
parte del trabajo en ese tipo de negocios familiares con total naturalidad e idéntica
invisibilidad: en el mundo de los oficios —y cualquier forma del arte era conside-
rada como tal antes del Romanticismo—, los brazos femeninos eran demasiado

valiosos como para prescindir de ellos.
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Un testimonio de primera mano puede servir de prueba. Se trata de unas palabras
de Madame Roland (1754-1793), una interesante pensadora politica que participo
activamente en la Revolucion Francesa y fue guillotinada durante el Terror, no sin
antes escribir unas Memorias que constituyen un magnifico documento sobre la

vida cotidiana de la época.

Madame Roland era hija de un grabador, Gratien Philipon, de cierta relevancia
en el Paris prerrevolucionario. El taller de grabado, con su trafago de jovenes
discipulos y ayudantes (uno de los cuales intent6 abusar de ella), estaba, como era
habitual, en la propia vivienda. No parece que la madre colaborase en el trabajo.
Pero la familia se plante6 en algiin momento la posibilidad de formarla a ella
como artista, algo bastante habitual entre las jovenes de la clase artesana francesa

en aquel momento:

«Mi padre no ponia demasiado interés en estimularme a dibujar; se divertia con
mis aptitudes, pero no se ocupaba de desarrollar en mi un gran talento; incluso
comprendi, por algunas palabras entresacadas de una conversacion entre él y mi
madre, que aquella mujer prudente no queria que yo llegase muy lejos en ese
género: ‘No quiero que sea pintora, tendria que estudiar mucho y necesitariamos
relaciones que no tenemos’. Pero si que me hicieron empezar a grabar. Todo

me gustaba; aprendi a manejar el buril y pronto superé las primeras

dificultades''».

101/ Madame Roland,
Memorias privadas,
edicion de Angeles
Caso, Ediciones Siruela,

En el largo y costoso proceso de investigacion de género iniciado Madrid, 2008.

desde la década de 1960, han ido apareciendo, junto con los nombres

de numerosas maestras de la pintura de carreras brillantisimas —silenciadas
después por una critica y una historiografia de sesgo claramente patriarcal—, los
de algunas ilustradoras y creadoras de estampas de enorme prestigio en

su tiempo.

La mas importante es sin duda Maria Sibylla Merian (1647-1717). Pero también
son recordadas sus dos hijas, Johanna Herolt-Graff (1668-1723) y Dorothea Maria
Graff (1678-1743), ademas de Alida Withoos (1661-1730) y Maria Moninckx
(1673-1757). Todas ellas procedian de familias de grabadores o pintores. Todas
trabajaron en los Paises Bajos, donde la industria del grabado y la impresion eran
especialmente pujantes, aunque Maria Sibylla Merian y sus hijas habian nacido en
Francfort. Y todas compartieron la misma especialidad: la ilustraciéon cientifica,

tanto botanica como entomolégica. Un campo que en ese momento despertaba
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el interés de numerosos habitantes de Europa, y de los Paises Bajos en particular.
No solo por el moderno entusiasmo por la ciencia de las mentes mas preclaras,
sino también por la especial fascinacion ante las plantas y flores que llegaban de
Américay de Asia y ante las nuevas especies animales descubiertas en esos territo-

rios atn no del todo explorados.

Maria Sibylla Merian fue, ademas de una de las artistas mas extraordinarias en la
representacion de insectos, una verdadera entomoéloga de alto nivel cientifico.
Public6 dos volimenes sobre orugas y mariposas y realizé una expedicién cienti-
fica a la colonia holandesa de Surinam para observar nuevas especies, muchas de
las cuales represent6 en los 50 grabados a todo color que componen su magnifico

libro Metamorphosis insectorum Surinamensium, publicado en 1705.

Su hija Johanna, Maria Moninckx y Alida Withoos, muy admiradas en su tiempo
por sus estampas botanicas, trabajaron con el padre de Maria, Jan Moninckx, en
la creacion del Moninckx Atlas, una obra en 9 volimenes, publicada entre 1686

y 1709, en la que los cuatro artistas reprodujeron a todo color 420 plantas del
Hortus Medicus de Amsterdam, uno de los primeros jardines botanicos europeos,

en el que crecian multitud de especies exdticas.

En Espana, durante el siglo XVII y buena parte del XVIII, el mundo de la creacion
de estampas estuvo dominado por artistas flamencos. Pero se trataba de un ambito
particular en comparacién con otros paises europeos, pues la mayor parte de

los libros que se imprimian aqui eran de caracter religioso o eclesiastico, y a esas
tematicas y exigencias estéticas responden la inmensa mayoria de las ilustraciones
que se conservan, tanto las creadas como ilustraciones de libros como las hechas

para ser distribuidas sueltas.

Entre los nombres destacados de las sagas de creadores de estampas de la época
se conocen a dia de hoy dos mujeres, Maria Eugenia de Beer y Ana Heylan.
Maria Eugenia de Beer, cuyas fechas de nacimiento y muerte ignoramos, era hija
del pintor y grabador flamenco Cornelio de Beer, instalado en Madrid desde
principios del siglo XVII. La artista tuvo una intensa actividad entre 1640 y 1652,
realizando portadas y frontispicios para una decena de obras mediante la técnica
de la calcografia. Las portadas eran por entonces estampas disenadas y grabadas
con temas alegoricos o arquitectonicos de estirpe clasica, cuidadosamente combi-
nados con la tipografia, en un trabajo que ahora llamariamos de diseno grafico.

Los frontispicios o frontis, por su parte, antecedian a la pagina del titulo y solian
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incluir una ilustracion alusiva al contenido del libro o, muy a menudo, el retrato
del autor. En las obras no ilustradas, portada y frontis eran las tinicas estampas

presentes en los volimenes.

De Beer ejecut6 ademas las estampas de dos libros ilustrados dedicados al principe
Baltasar Carlos (1629-1646), hijo de Felipe IV y heredero del trono. El primero de
esos volimenes, firmado por Gregorio de Tapia y Salcedo e impreso en 1643, se titula
Exercicios de la gineta al principe nuestro serior D. Baltasar Carlos, e incluye veintiocho
ilustraciones calcograficas con escenas de doma, caza y tauromaquia. El segundo,
Cuaderno de aves para el principe Baltasar Carlos, firmado por la propia artista, recoge
veinticuatro estampas de pajaros y aves, aunque sabemos que los disenios
no eran originales, sino la adaptacion de una obra italiana anterior!'®. 102/ José Manuel
Matilla y Javier Blas,

«El Cuaderno de aves de
Maria Eugenia de Beer»,
en Cuaderno de aves
para el principe Baltasar
Carlos. Estampas de
Maria Eugenia de Beer,

que era la produccién mas comun de las imprentas en Espana, trabajo Madrid, Banco de
Espafa, 2010.

Ana Heylan (Granada, 1615-1655) era hija del impresor y grabador

Francisco Heylan, instalado en Granada desde 1611. Inmersa en lo

siempre, que sepamos, en volimenes de contenido religioso y eclesias-
tico. Realiz6 diversas portadas y frontispicios para libros, de los que conocemos
cinco, y también algunas estampas sueltas de devocién con representaciones de

virgenes, un tipo de obras que debian de ser muy populares en su época.

El largo periodo de casi cuatrocientos anos previo a la eclosion de la ilustracion
permanece por lo demas sumido en la oscuridad en lo referente a los nombres
femeninos. Probablemente la pequenisima némina que hemos podido establecer
hasta ahora se vera incrementada en los proximos anos, a medida que archivos y
fuentes sean interrogados con una nueva mirada que, simplemente, observara las

zonas opacas, alli donde nadie se habia molestado antes en mirar.

La edad de oro de la ilustracion

Alrededor de 1880, se inici6 lo que la critica anglosajona suele llamar la Edad de
Oro de la ilustracion, que se prolongé hasta 1930. El fen6meno tuvo que ver con el
auge de la prensa y del libro ilustrado que, a su vez, crecieron de manera extraor-
dinaria gracias a multiples innovaciones tecnolégicas. La fabricacion industrial

de papel y el consiguiente abaratamiento de su coste fue la primera. En el campo
especifico de la ilustracién, surgieron nuevas técnicas, como la cromoxilografia,

la litografia o los procesos de impresion offsef, que facilitaron enormemente la
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reproduccién de imagenes artisticas a color, por contraste con el empleo, cada vez

mas comun (sobre todo en prensa), de la fotografia en blanco y negro.

Como suele ocurrir, los cambios tecnologicos se produjeron en paralelo con
ciertas transformaciones sociales de enorme significado. En particular, con el
aumento de una clase media ilustrada y econémicamente acomodada, ansiosa

de disfrutar de cultura, informacién y mero entretenimiento. En esa nueva clase
media que iniciaba el consumo de masas, destacan en especial dos segmentos que
tuvieron un gran impacto en el auge de la ilustracion: en primer lugar, las mujeres,
convertidas en activas consumidoras de moda y de todo lo que tuviera que ver con

el hogar, desde cocina hasta decoracion.

Al mismo tiempo, e intrinsicamente ligado a ellas, nacia lo que podriamos llamar
un nuevo «grupo de consumo» de enorme trascendencia, el de los ninos. A lo
largo del siglo XIX, se extendi6 cada vez mas la idea, de estirpe rousseauniana, de
que la infancia (y la recién descubierta adolescencia) era un momento especial de
la vida, que gozaba de sus propias particularidades, necesidades y gustos, y al que
los adultos estaban obligados a satisfacer como parte fundamental de sus deberes
como individuos. Las ninas y los ninos se convirtieron en el centro de un universo
propio, rodeado de atenciones, mimos y toda clase de productos de consumo dife-
renciados de los del mundo adulto, desde la ropa, que dej6 de ser una reproduc-

cion en pequeno de la de los adultos, hasta los juguetes, cada vez mas sofisticados.

Este fenémeno, especialmente importante en la Gran Bretana victoriana y en
Estados Unidos, dio lugar al nacimiento de un nuevo género literario y también
editorial, el de la literatura para ninos y adolescentes. Antes de ese momento
histérico, las ninas y los ninos europeos que tenian la fortuna de ser instruidos, lo
hacian leyendo a los clasicos y a los historiadores o, como mucho, algunos ensayos
especificos de profundo contenido moral. Incluso los cuantos de hadas, que
comenzaron a recopilar en el siglo XVII los franceses Marie-Catherine d’Aulnoy
(1651-1705) y Charles Perrault (1628-1703), basaindose en la tradicion oral

popular, habian sido considerados hasta entonces literatura para adultos.

De esos anos proceden obras de éxito tan duradero como Alicia en el pais de las
maravillas (1865) de Lewis Carroll, Mugercitas (1868) de Louisa May Alcott, Las
aventuras de Tom Sawyer (1876) y Las aventuras de Huckleberry Finn (1884) de Mark
Twain, Heidi (1880) de Johanna Spyri, La isla del tesoro (1881-1882) de Robert Louis
Stevenson o Peter Pan (1902) de J. M. Barrie.
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El extraordinario empuje de la novedosa literatura infantil se vio acompanado por
la iniciativa de la cada vez mas pujante industria editorial. A lo largo del siglo XIX,
los libros comenzaron a ofrecer infinitas variaciones desde el punto de vista de la
tipografia, el diseno, la ilustracién y la encuadernacion, al mismo tiempo que se

abarataban, llegando asi a un publico mucho mas amplio.

La impresion de ediciones ilustradas, tanto de novela como de poesia, comenzo

a ser habitual. Y en el género infantil, especialmente —y de nuevo— en Gran
Bretana y en Estados Unidos, los editores apostaron, con éxito, por volimenes de
altisima calidad, cuidadosamente ilustrados por artistas cada vez mas especializados
en lo que pronto seria un género en si mismo, la ilustracion de cuentos infantiles.
En ese campo especifico triunfaron un elevado ntiimero de mujeres, magnificas
artistas que a veces eran también autoras de los textos, iniciando una tradicion,

la de la ilustradora-autora de libros infantiles (o ilustrador-autor) que llega hasta
nuestro dias. El nombre mas conocido, y atin incesantemente reeditado, es el de
la britanica Beatrix Potter (1866-1943) que, a la antigua manera de Maria Sibylla
Merian, observo de cerca durante anos como naturalista a toda una serie de espe-

cies animales que le inspiraron luego sus fabulas y sus espléndidos dibujos.

Otras famosas ilustradoras infantiles de finales del siglo XIX y principios del XX
fueron las britanicas Kate Greenaway (1846-1901), Anne Anderson (1874-1952),
Jessie M. King (1875-1949), Helen Stratton (1867-1961) y Margaret Tarrant (1888-
1959); las estadounidenses Rose O’Neill (1874-1944), Elenore Abbott (1875-1935),
Ruth Mary Hallock (1876-1945), Margaret Evans Price (1888-1973) y Dorothy P.
Lathorp (1891-1980); la australiana Ida Rentoul Outhwaite (1888-1960) y la holan-
desa Henriette Willebeek le Mair (1889-1966).

Hubo otras magnificas artistas que ilustraron toda clase de libros, infantiles y para
adultos, como las britanicas Florence Harrison (1877-1955) y Annie Harriet Fish
(1890-1964), la francesa Hermine David (1886-1970), la austriaca Mariette Lydis
(1887-1970) o la estadounidense Virginia Frances Sterrett (1900-1931), cuyas
ilustraciones para Las mil y una noches, incompletas a causa de su temprana muerte,

son una asombrosa obra de arte.

El auge de las revistas y periodicos ilustrados fue atin mas llamativo. Este tipo de
publicaciones existian desde el siglo XVIII, pero, como ya he dicho, vivieron su
momento de esplendor a finales del siglo XIX y principios del XX. Muchos eran

de tipo generalista, aunque la especializacion tematica fue habitual: habia prensa
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literaria y teatral —muy abundante—, artistica, politica, militar, de naturaleza y
exploraciones (como el National Geographic, fundado en 1888) y también, cada
vez mas, revistas destinadas a un publico té6picamente femenino y centradas en la

moda y el hogar.

Las ilustraciones eran fundamentales en la concepcion de ese tipo de revistas y
periodicos. De hecho, y a pesar del progresivo perfeccionamiento técnico de la
fotografia, pasarian muchas décadas hasta que la parte visual se basara mas en
fotos que en ilustraciones especificas, creadas exprofeso para la portada de cada
namero y para cada articulo o relato, asi como para los anuncios de publicidad

presentes en sus paginas.

Aunque el mundo de la ilustracion de prensa, incluso el de las revistas femeninas,
sigui6 siendo mayoritariamente masculino, no fueron pocas las artistas que traba-
jaron para este tipo de publicaciones. Este ambito particular esta menos estudiado
que el de la ilustracion de libros. Aun asi, pueden citarse algunos nombres impor-
tantes, como las hermanas francesas Héloise Colin (1819-1873), Anais Colin (1822-
1899) y Laure Colin (1827-1878), que realizaron numerosos figurines de moda
para las revistas parisinas mas importantes de la segunda mitad del XIX, como Le
Follet, La France Ele’gante, Le Conseiller des Dames, Le Bon Ton, La Corbeille o La Mode.

Pero el pais donde las mujeres triunfaron con mas fuerza como ilustradoras de
prensa fue sin duda Estados Unidos. Las publicaciones mas importantes, tanto
generalistas —en particular Harper’s Magazine— como femeninas —con la famosi-
sima Vogue, fundada en 1892, a la cabeza— utilizaron a menudo a artistas mujeres
para sus ilustraciones interiores y para las siempre codiciadas portadas. Una de las
mas conocidas fue Helen Dryden (1882-1972). Alumna durante un breve tiempo
de la Pennsylvania Academy of Fine Arts —academia referencial en la formacion
de mujeres artistas estadounidenses—, Dryden trabajé durante mucho tiempo

para Vogue, asi como para Vanity Fairy House and Garden.

Otra ilustradora de revistas estadounidenses de primer nivel fue Elizabeth
Shippen Green (1871-1954), quien publicé en revistas generalistas como Harper’s
Magazine o The Saturday Evening Post. Jennie Brownscombe (1850-1936), Alice
Barber Stephen (1858-1932), Clara Miller Burd (1873-1933), Charlotte Harding
(1873-1951), Anne Whelan Betts (1873-1959) o Mabel Attwell (1879-1964) son
algunos otros nombres ain recordados por sus importantes trabajos para publica-

ciones perioddicas.

47 | dibujantas.



Todas estas mujeres, con sus ilustraciones tanto infantiles como para adultos, triun-
faron y tuvieron brillantes y celebradas carreras. Seguramente hay razones claras
que explican la abundancia de mujeres en ese campo en particular de la actividad
artistica. Algunas, como la directa e indiscutible conexion entre las mujeres y la
moda, o las mujeres y el mundo infantil, del que ellas —y solo ellas— se ocupaban

por aquel entonces, es innegable.

También parecen incuestionables dos realidades que sin duda contribuyeron a

esa concentracion de talento femenino en el campo de la ilustracion: la primera
es que era un tipo de actividad que permitia a las artistas trabajar en casa, sin la
exigente necesidad de espacio propio que imponen otros géneros, como la pintura
al 6leo o la escultura. En un momento histérico en el que el taller del artista ya no
formaba parte habitual de la vivienda, como en el pasado, y se habia convertido
en el prestigioso «estudio» —centro de creacion y también, a menudo, de vida
social desordenada—, la posibilidad de ocupar un simple rincén de la casa con
algunos papeles, pinceles y pigmentos, sin necesidad de desplegar caballetes,
grandes lienzos y artilugios de todas clases, era sin duda algo que jugaba a favor

de las mujeres, especialmente de aquellas que estaban casadas y tenian hijos. Una
ilustradora podia dedicarse a su obra sin verse obligada a perder de vista el mundo

domeéstico al que cualquier mujer parecia predestinada por su propia naturaleza.

La segunda razén —y sin duda no es menor— es que la ilustraciéon era un ambito
menos prestigioso que el del «arte puro». En ese momento, una vez asumidos los
presupuestos del Romanticismo sobre el arte y el genio, la gloria en el mundo
artistico —junto con las cotizaciones mas elevadas— estaba reservada para los
genios que trabajaban movidos Ginicamente por su propia inspiracion, y no plegan-
dose a las exigencias del mercado o de un cliente en particular, como habia suce-
dido durante los siglos anteriores. Asumir que el acto creativo estaba supeditado

a otros intereses, fuesen estos literarios, informativos o puramente comerciales,
implicaba una dosis de humildad —o de necesidad econémica— que no todos los

artistas varones estaban dispuestos a aceptar con facilidad.

Incluso una mujer, Frances W. Marshall, editora ayudante de la revista estadou-
nidense St. Nicholas Magazine, explicaba de esta manera la razon por la que habia

tantas ilustradoras en el mundo de la prensa:

«En esta profesion, la natural adaptabilidad de la mujer es una clara
ventaja. Pues un ilustrador debe ser docil, deseoso de seguir las 6rdenes
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del autor y de subordinar la expresion de su propia personalidad al texto

103/ Mary Carolyn al que acompanan sus imagenes'®».
Waldrep (ed.), By

a Woman's Hand.

lllustrators of the Golden

Age, Dover Publications,

Nueva York, 2010.
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Pero la presencia femenina en al arte de finales del siglo XIX 'y
principios del siglo XX fue mucho mas alla de la ilustraciéon. Fue de hecho un
fen6meno que moviliz6 a centenares de mujeres, procedentes casi siempre de
circulos sociales ajenos al mundo artistico, que, simplemente, se esforzaron por
acceder a un universo vocacional del que habian sido excluidas durante largas
décadas, a medida que desaparecia la sociedad aristocratica, se extinguian los
antiguos talleres familiares, triunfaban las ideas sobre el arte del Romanticismo
y se extendia por el mundo occidental la moral de la burguesia y su sistema
econémico. Si hasta entonces la aportaciéon de las mujeres al mundo de la creacion
artistica habia sido minoritaria o invisible, desde principios del siglo XIX habian
quedado totalmente excluidas del nuevo entramado artistico, controlado ya no

por los gremios de raigambre medieval, sino por las Academias de Arte.

Algunos datos historicos son buena prueba de esta realidad. En 1789, cuando
estall6 la Revolucion Francesa, cuatro pintoras formaban parte de la Académie
Royale de Peinture et de Sculpture de Paris, el ambito mas exclusivo de la pintura
europea del momento. Eran Marie-Thérése Reboul (1728-1805), Anne Vallayer-
Coster (1744-1818), Adélaide Labille-Guiard (1749-1803) y Marie Louise Elisabeth
Vigée-Lebrun (1755-1842). Cuatro extraordinarias artistas que habian visto asi
reconocidos sus muchos méritos. En 1795, tres anos después de la proclamacion de
la Republica y del ajusticiamiento de Luis XVI, la Académie Royale fue reemplazada
por el Institut de France, que prohibié por completo el acceso a las mujeres, tanto
para formar parte de los «elegidos» como para matricularse en las clases de la
Escuela de Bellas Artes. Una prohibiciéon que se mantuvo vigente a lo largo de todo

el siglo XIX y que funcion6 de manera muy parecida en todo el mundo occidental.

La razén mas a menudo esgrimida por todas las escuelas para impedir que las jévenes
con vocacion de artistas pudiesen formarse fue la de su moralidad: no era decente

que las muchachas virtuosas acudiesen a las clases de desnudo al natural, clases funda-
mentales en la formacion artistica, (otra cosa eran las modelos que posaban desnudas

en esas clases, jovenes del pueblo de cuya virtud nadie parecia preocuparse).

Durante décadas, las mujeres de Europa y de Estados Unidos no tuvieron pues

manera de prepararse como artistas plasticas, salvo que lo hicieran en algtn taller
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rezagado y normalmente de prestigio mediocre. Hubo que esperar hasta casi 1870
para que empezaran a abrirse academias privadas en diversas ciudades de Europa
y Estados Unidos especificamente para alumnas, normalmente mas caras que los
centros para estudiantes varones. Entonces comenzaron a afluir a esos espacios
riadas de mujeres, dispuestas a hacer de la pintura o la escultura algo mucho mas

profundo e importante que una mera aficiéon de senoritas bien educadas.

Muchas de ellas no desdenarian la realizaciéon de ilustraciones para libros o publi-
caciones perioddicas. Quiza porque, como decia Frances W. Marshall, eran sumisas
y obedientes. O tal vez —y supongo que esta es una afirmacién mas acertada—
porque la ilustracion no dejaba de parecerles una forma de arte tan digna como
cualquier otra y, a menudo, mas disponible para ellas que el exclusivo y testostero-

nico mundo del «arte puro».

Blanco y Negroy ABC

El semanario Blanco y Negro—con su significativo subtitulo Revista ilustrada—
surgi6 en 1891, en el momento de auge en todo el mundo occidental de las publi-
caciones de ese tipo. Fue fundado por el periodista e industrial sevillano Torcuato
Luca de Tena, que, doce anos después, en 1903, puso también en marcha el diario
ABC. Igual que sus competidoras Nuevo Mundo, editada semanalmente entre 1894
y 1933, La Ilustracion Espanola y Americana, publicada también semanalmente entre
1869 y 1921 (aunque la concepcioén grafica y visual de esta tltima era mucho mas
conservadora) o la posterior La Esfera, que se edit6 entre 1914 y 1931, Blanco y
Negro abarcaba temas muy diversos, pero siempre dio un papel muy relevante al
publico femenino y a las imagenes de mujeres, que coparon la inmensa mayoria de

las ilustraciones de sus portadas.

Durante su primera y mas brillante etapa, hasta 1939, Blanco y Negro cont6 con

la colaboracion de algunos de los mas destacados escritores y escritoras del
momento, la mayor parte de ellas mujeres feministas y modernas, como Concha
Espina, Emilia Pardo Bazan, Magda Donato, Sara Insia, Gloria Zamacois o Elena
Fortin, quien dio a conocer en sus paginas en 1928, a través de relatos semanales,

a su famoso personaje infantil Celia.
El nivel de sus ilustradores fue también muy alto: Luca de Tena, que dirigia perso-

nalmente la publicacién, comprendié desde el principio la importancia de la parte

visual para su éxito. La inmensa mayoria de artistas eran, por supuesto, hombres.
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104/ Estrella de sus puertas a las mujeres, no sin infinidad de resistencias y combates
Diego, La mujer y la . . . . .
pintura del XIX espariol. esas puertas entraron sin complejos jovenes brillantes como Piti Bartolozzi,
Cuatrocientas olvidadas . . ) . . .

y alguna més, Ediciones Maria Rosa Bendala (parcialmente), Victorina Duran, Menchu Gal, Maria
Catedra, Madrid, 2009.

Pero algunas mujeres —Ias presentes en esta exposicion— lograron colarse en
ese ambito masculino, aprovechando a veces los concursos que la propia revista

organizaba para la realizacion de sus portadas.

Recomponer las biografias de esas artistas ha sido para las comisarias de la
muestra, Josefina Alix y Marta Gonzalez Orbegozo, un trabajo intensisimo y muy
complicado. Como tantas veces ocurre, las mujeres dejan poca memoria de su
existencia. Quedan ecos, rastros vagos, recuerdos confusos, a menudo conscien-
temente silenciados, como si haber jugado un papel en la vida publica, haberse
atrevido a ser artistas y a cobrar por su trabajo, en un tiempo en el que las mujeres
«decentes» ain debian permanecer entregadas al espacio claustrofébico de lo

familiar, fuera un terrible desdoro.

De algunas, como CAR/MEN o Madame Gironella, ni siquiera conocemos sus
nombres. De otras muchas ignoramos la mayor parte de los datos biograficos,
empezando por la formacion, crucial siempre para establecer la genealogia de un
artista: Petra Amorés, Piedad Aréjula, Maruja Arroyo, Lola Blasco o Ceferina de

Luque son a dia de hoy un verdadero misterio, a pesar de la calidad de sus obras.

Sabemos que un buen punado de ellas aprovecharon el hecho de que, desde finales del
siglo XIX, la Escuela de Bellas Artes de San Fernando abriera al fin

104 POr

Gallastegui, Maria de los Angeles Lopez-Roberts, Maruja Mallo, Purificacion
Searle, Delhy Tejero, Rosario de Velasco o, décadas mas tarde, Ana Munoz Reyes e Isabel
Uceda, algunas de las ilustradoras mas tardias y atin activas. Aitana Martin Fernandez,

por su parte, estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, en Valencia.

La mayor parte de ellas debieron de iniciar su formacién con dos deseos
profundos latiendo con fuerza en su atrevida decision, atiin «escandalosa» a ojos
de la sociedad biempensante: el primero —consustancial a todo creador—, el de
triunfar como artistas. El segundo, casi inevitable en aquellos tiempos, el de llevar
una vida diferente de la que habian llevado sus madres y abuelas y, también, la

mayor parte de sus coetaneas.

Muchas de ellas, en particular las que trabajaron en los anos 20 y 30, formaban

parte de lo que ahora solemos denominar las «<Modernas» o las «Sinsombrero».

dibujantas.



Este nombre evoca un gesto protagonizado un dia, en plena Puerta del Sol, por
Federico Garcia Lorca, Salvador Dali y las pintoras Margarita Manso y Maruja
Mallo, presente en esta exposicion: en una especie de performance improvisada, los
cuatro se quitaron el sombrero, porque sentian que ese complemento, obligado

para las gentes de bien en la calle, les estaba «congestionando las

ideas». El escandalo fue mayusculo y el gesto, decisivo'®.

105/ Tania Balld,

Las Sinsombrero.

Sin ellas la historia

no esta completa,
Editorial Espasa,
Madrid, 2016. Y Tania
Balld, Serrana Torres y
Manuel Jiménez Nunez,
Las Sinsombrero,
documental, 2015.

Fueron por lo tanto mujeres que decidieron cambiar su destino, en
contra de todos los prejuicios y las presiones. Sus ilustraciones, repletas
de modernas figuras femeninas y a menudo influenciadas por la
estética de las vanguardias, son un buen reflejo de sus mentalidades

y sus aspiraciones artisticas y vitales. Algunas llevaron tan lejos su ansia de trans-
formacion, que se comprometieron activamente con la Republica y la ideologia
de izquierdas: Manuela Ballester y Piti Bartolozzi llegaron a realizar

carteles antifascistas en plena guerra civil'®. 106/ °Miguel Sarro,

«Mutis», Pinturas de
Guerra. Dibujantes
antifascistas en la guerra
civil espanola, Editorial

. .. . . Traficantes, Madrid,
franquistas como Laura Albéniz o Rosario de Velasco— tuvieron que 2005.

Todas las que estaban activas antes de 1939 —incluso las abiertamente

soportar la enorme decepcidn que significé para las mujeres emanci-

padas el triunfo de los sublevados, la vuelta al hogar y la sumisién que impuso el
bando franquista. Victorina Duran, Manuela Ballester y Maruja Mallo se exiliaron.
El resto, las que se quedaron aqui, sobrevivieron a duras penas como artistas en
aquel mundo opresivo y misogino o, simplemente, se desvanecieron, encerradas
para siempre —nunca sabremos si voluntaria o involuntariamente— entre las

paredes de los nuevos hogares del régimen.

De hecho, tanto la mayor parte de las artistas como la inmensa mayoria de las
obras presentes en esta exposicion son anteriores a 1939y el triunfo del fran-
quismo. La revista Blanco y Negro cerré en ese momento, aunque volvi6 a publicarse
a partir de 1957: la Espana de la posguerra no estaba para temas ligeros ni alegres
ilustraciones y la censura ejercia de manera implacable su brazo de hierro sobre
todo lo que se alejase de lo estrictamente «decoroso», incluso en medios de comu-
nicacion tan cercanos al régimen como lo eran los de la editorial Prensa Espanola.

El ABC, en cambio, sigui6 saliendo a la calle a diario, sin interrupciones.
De las cuarenta artistas de la exposicion, veintiocho trabajaron en las primeras

décadas. Solo quince ilustradoras recibieron encargos entre 1956 y 1998, la ultima

fecha de la que procede una de las ilustraciones de esta muestra, firmada por

mujeres ilustrando | 592

Mar Ferrero. Una de las mujeres que mas trabajoé para el ABC a finales de los
50 y principios de los 60, ilustrando fundamentalmente relatos, fue Xelia, Elia

Martinez, que por fortuna atn esta viva a dia de hoy, cercana ya a los 90 anos.

Significativamente, ninguna artista fue contratada en los diecisiete anos que
separan el final de la guerra civil de 1956, a pesar de que el ABC, como ya he
dicho, seguia publicandose. Es, sin duda alguna, una senal del cruel sacrificio del

género femenino a la ideologia de la dictadura.

No seria sin embargo justo olvidar que la ilustracion artistica habia dejado ya de
ser en esos anos el elemento visual de primerisima importancia que habia sido en
las décadas de finales del siglo XIX y principios del XX, reemplazado por la foto-
grafia. Aun asi, tanto la cantidad como la energia renovadora de aquellas jovenes
ilustradoras de las tres primeras décadas del siglo XX resultan mas que evidentes,
igual que lo es la apuesta de Blanco y Negroy ABC por permitir que las mujeres
tuviesen un espacio, y no solo como lectoras, en sus paginas. Indiscutiblemente,
su calidad y su modernidad es comparable a la de las artistas que trabajaban en
medio extranjeros, ya mencionadas, unidas todas en la creaciéon de una obra que
mostrara orgullosamente la capacidad del género femenino para una actividad

como esta, mas alla de los prejuicios de todo tipo que pudieran recaer sobre ellas.

Aqui estan de nuevo todas esas ilustraciones, mostrando otra vez el breve momento
de fulgor que siempre supone, para el artista, el fotografo o el escritor, la edicion
en prensa. (Merecen una atencion especial por haber sido creadas por mujeres? Si
las observamos desde el punto de vista historico o sociologico, no cabe la menor

duda de que la respuesta es afirmativa.

Si lo hacemos desde el punto de vista puramente artistico y critico, lo que
merecen, indudablemente, es —como cualquier creaciéon hecha por un
hombre— la contemplacion atenta y contextualizada, libre ademas de los infinitos
recelos con los que a menudo nos enfrentamos a la obra hecha por una mujer.

Sacudamonos los ojos, sin miedo, y miremos.

mmmmm ANGELES CASO es escritora, periodista y editora

53

dibujantas.



abrieron camino.



Ceferina de Luque

abrieron camino

El 2 de mayo

Blanco y Negro, nim. 52
1 de mayo de 1892
Aguada, gouache y tinta
sobre papel

321 x 222 mm




Maria Victoria Franco Bordons Maria Victoria Franco Bordons

De mi tierra

Blanco y Negro, nim. 1.856 Sin datos

12 de diciembre de 1926 Pastel sobre papel
Pastel sobre papel 251 x 185 mm
403 x 290 mm

abrieron camino 58 59 dibujantas.



abrieron camino

Josefina Santonja

La dama y el galgo

Blanco y Negro, nim.
1.711

23 de marzo de 1924
Gouache y grafito sobre
cartén

494 x 345 mm

60

Madame Gironella

La moda. Sombreros
de verano, 1° Sombrero
guillermina

Blanco y Negro, num. 417
29 de abril de 1899
Lapiz negro sobre papel
227 x 172 mm

61 dibujantas.



Madame Gironella

abrieron camino

La moda. Sombreros de
verano, 3% Sombrero
parisiense

Blanco y Negro, nim. 417
29 de abril de 1899

Lapiz negro sobre papel
208 x 188 mm

62

Madame Gironella

Tardes de otofio,
un secreto

Blanco y Negro, nim. 447
25 de noviembre de 1899
Oleo y barniz sobre
cartulina

500 x 361 mm

63 dibujantas.

(siguiente pagina)
Medidas exactas

Blanco y Negro, nim. 462
10 de marzo de 1900
Oleo y barniz sobre
cartulina

389 x 505 mm



abrieron camino 64 65 dibujantas.



Madame Gironella

Recreos estivales

Blanco y Negro, num. 480
15 de julio de 1900
Tinta, grafito y gouache
sobre cartulina

325 x 480 mm

abrieron camino




Maria Nueve-lglesias

abrieron camino

Mirando a lo lejos

Blanco y Negro, nim. 1.424
1 de septiembre de 1918
Acuarela y grafito sobre
cartulina

390 x 286 mm

68

Josefa Sagaiioles

A siete bajo cero

Blanco y Negro, nim. 1.489
30 de noviembre de 1919
Gouache y tinta sobre
cartulina

489 x 377 mm

69

dibujantas.



Maroussia Valero

abrieron camino

La enemiga, 2°

Blanco y Negro, nim. 1.770
19 de abril de 1925
Grafito y lapiz negro

sobre papel

333 x 239 mm

70

Maroussia Valero

Capricho espanol

Blanco y Negro, nim. 1.811
31 de enero de 1926
Oleo, tinta y lapiz de
color sobre papel y sobre
cartén

493 x 345 mm

71

dibujantas.



las modernas.



las modernas

Laura Albéniz

En la noche de San
Silvestre. Almanaque de
la vida breve, 3*

Blanco y Negro, nim. 1.807
3 de enero de 1926
Collage de tintay
gouache sobre dos
papeles

320 x 246 mm

74

Laura Albéniz

En la noche de San
Silvestre. Almanaque de
la vida breve, 7°

Blanco y Negro, num. 1.807
3 de enero de 1926
Collage de tinta y gouache
sobre dos papeles

275 x 245 mm

75 dibujantas.



las modernas

Petra Amoros

Un faldén de batista
de hilo

«La mujer y la casa»
Blanco y Negro, nim. 1.965
13 de enero de 1929
Tinta y acuarela sobre
papel

272 x 202 mm

76

Petra Amoros

Encajes modernos de
crochet

«La mujer y la casa»
Blanco y Negro, num. 1.995
11 de agosto de 1929
Collage de tinta y gouache
sobre cartulina y sobre papel
243 x 180 mm

77

dibujantas.

(siguiente pégina)

Un bordado antiguo y
popular de Espafia

Sin fecha
Tinta sobre papel
263 x 356 mm



las modernas 78 79 dibujantas.



Petra Amorés Piedad Aréjula

Blusas bordadas

«La mujer y la casa» Sin datos

Blanco y Negro, nim. 2.064 Acuarela y tinta sobre
7 de diciembre de 1930 papel

Tinta y acuarela sobre papel 351 x 2568 mm

249 x 180 mm

las modernas 80 81 dibujantas.



Piedad Aréjula

Sin datos

Gouache, acuarela y tinta
sobre cartulina

351 x 262 mm

las modernas 82




las modernas

Maruja Arroyo

La dama del armifio

ABC, num. 10.237

15 de marzo de 1936
Acuarela, gouache y grafito
sobre papel

294 x 211 mm

84

a.t.c.

Siluetas de la moda: los
trajes de bano

Blanco y Negro, nim. 1.892
21 de agosto de 1927
Aguada, tinta, grafito y
gouache sobre papel

351 x 307 mm

85 dibujantas.



las modernas

a.t.c.

La hora del porto

Blanco y Negro, nim. 2.012
8 de diciembre de 1929
Acuarela, tinta y grafito
sobre cartulina

370 x 275 mm

86

a.t.c.

Kay... jeune fille al dia, 1

Blanco y Negro, nim. 2.030
13 de abril de 1930
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

467 x 372 mm

87

dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Kay... jeune fille al dia.
Golf de Chiberta, 22

Blanco y Negro, nim. 2.055
5 de octubre de 1930
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

392 x 293 mm

88

a.t.c.

Yo mismo, 4°

Blanco y Negro, niim. 2.056
12 de octubre de 1930
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

402 x 272 mm

89

dibujantas.

(siguiente pagina)

Las iras de
Camandungo, 2°

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.095
19 de julio de 1931
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

338 x 437 mm



las modernas 90 91 dibujantas.



Portada

Blanco y Negro, nim. 2.098
9 de agosto de 1931
Gouache y grafito sobre
cartulina

500 x 386 mm

las modernas

92

a.t.c.

a.t.c.

Sin titulo

ca. 1931

Tinta, gouache y grafito
sobre cartulina

505 x 395 mm

93

dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Portada

ABC, nim. 9.038

10 de enero de 1932
Gouache, grafito y lapiz
negro sobre cartulina
506 x 405 mm

94

a.t.c.

Portada

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.138
15 de mayo de 1932
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

491 x 351 mm

95 dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Portada

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.142
12 de junio de 1932
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

455 x 323 mm

96

a.t.c.

Portada

ABC, num. 9.284

12 de febrero de 1933
Collage de gouache y
grafito sobre dos papeles
360 x 291 mm

97 dibujantas.



las modernas

a.t.c.

De la vida turista. Perfiles
vascos

Blanco y Negro, nim. 2.197
23 de julio de 1933
Aguada, tinta, grafito y
gouache sobre papel

393 x 338 mm

98

a.t.c.

Desembarco

ABC, num. 9.927

19 de marzo de 1935
Gouache y grafito sobre
papel y sobre cartulina
393 x 319 mm

99

dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Portada

ABC, num. 9.956

21 de abril de 1935
Collage de gouache, tinta y
grafito sobre dos papeles
375 x 288 mm

100

a.t.c.

Portada

ca. junio de 1936
Gouache y grafito sobre
cartulina

498 x 385 mm

101

dibujantas.



Manuela Ballester

las modernas

Portada

Blanco y Negro, nim. 2.005
20 de octubre de 1929
Gouache y tinta sobre
cartulina y sobre carton
503 x 405 mm

102

Piti Bartolozzi

El murciélago, 1?2

Gente Menuda

Blanco y Negro, num. 2.146
10 de julio de 1932
Gouache y grafito sobre
cartulina

201 x 245 mm

103

dibujantas.

(siguiente pagina)

El dragén de Villacabe-
Zzotas

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.154
25 de septiembre de 1932
Gouache, tinta y grafito
sobre cartulina

173 x 241 mm



las modernas 104 105 dibujantas.



las modernas

Piti Bartolozzi

El aprendiz de mago, 2°

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.155
2 de octubre de 1932
Gouache, tinta y grafito
sobre cartulina

180 x 227 mm

106

Piti Bartolozzi

La gallinita parda, 2°

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.156
9 de octubre de 1932
Gouache y grafito sobre
cartulina

323 x 247 mm

107 dibujantas.



las modernas

Piti Bartolozzi

Huelga de hadas, 12

Gente Menuda

Blanco y Negro, num. 2.161
13 de noviembre de 1932
Gouache, tinta y grafito
sobre cartulina

200 x 251 mm

108

Maria Rosa Bendala Lucot

Nati. Concurso de
portadas

Blanco y Negro, nium. 2.260
11 de noviembre de 1934
Gouache sobre cartulina
311 x 245 mm

109

dibujantas.



las modernas

Lola Blasco

Colombina y Arlequin

Blanco y Negro, nim. 2.327
23 de febrero de 1936
Gouache sobre carton

329 x 248 mm

110

Carmen

Sombreros de playa

ca. junio de 1936
Aguada de tinta y grafito
sobre cartulina

361 x 265 mm

111

dibujantas.



las modernas

Carmen

Sin datos

Acuarela y grafito sobre

cartulina
207 x 195 mm

112

Cecy

ca. 1935

Gouache y grafito sobre
dos cartulinas

347 x 259 mm

113

dibujantas.



las modernas

Cecy

Sin datos

Gouache, grafito y lapiz de
color sobre cartulina

377 x 255 mm

114

Victorina Duran

Disfraces de fantasia
para jovenes, 12

ca. enero de 1936
Collage de gouache y
grafito sobre papel y sobre
carton

394 x 289 mm

115

dibujantas.



las modernas

Victorina Duran

El disfraz de fantasia
para nifos, 2°

ca. enero de 1936
Collage de gouache y
grafito sobre papel y sobre
carton

392 x 289 mm

116

M?® Pilar Gallastegui Badet

Otofo

Blanco y Negro, nim. 1.803
6 de diciembre de 1925
Gouache sobre cartulina
402 x 291 mm

117

dibujantas.



M? Pilar Gallastegui Badet M® Pilar Gallastegui Badet

Primavera Amigos
Blanco y Negro, nim. 1.811 Blanco y Negro, nim. 1.971
31 de enero de 1926 24 de febrero de 1929
Gouache sobre cartulina Gouache sobre cartulina
401 x 292 mm 397 x 289 mm
las modernas 118 119 dibujantas.



Marga Gil Roésset

Ofrenda de amor

Blanco y Negro, nim. 1.613
16 de abril de 1922

Tinta sobre papel

344 x 237 mm

las modernas




Maruja Mallo

Chufilillas de «El Nifio de
la Palma», Joselito en su
gloria, seguidillas a una
extranjera

ABC, num. 8.697

9 de noviembre de 1930
Tinta, lapiz y acuarela sobre
papel

175 x 289 mm

las modernas 122 123 dibujantas.



Maria Angeles Lépez-Roberts y Muguiro

las modernas

Estampas espanolas,
tipos de Ronda

Blanco y Negro, nim. 2.027
23 de marzo de 1930
Acuarela y grafito sobre
cartulina

408 x 305 mm

124

Maria Angeles L6pez-Roberts y Muguiro

Cantabria

Blanco y Negro, num. 2.049
24 de agosto de 1930
Gouache y grafito sobre
cartulina

407 x 310 mm

125 dibujantas.



Maria Angeles L6pez-Roberts y Muguiro

las modernas

Portada

Blanco y Negro, niim. 2.060
9 de noviembre de 1930
Acuarela, tinta y grafito
sobre papel

412 x 310 mm

126

Purificacion Searle

Desconfianza

Blanco y Negro, niim. 2.189
28 de mayo de 1933

Lapiz de color sobre papel
y sobre cartulina

457 x 327 mm

127

dibujantas.



Purificacion Searle

las modernas

Descanso

ABC, num. 9.422

238 de julio de 1933
Gouache sobre carton
350 x 270 mm

128

Purificacion Searle

Antonietta

ca.1934

Acuarela y grafito sobre
cartén

330 x 245 mm

129 dibujantas.



las modernas

Delhy Tejero

Madre zamorana

ABC, num. 9.724

25 de julio de 1934
Gouache, acuarela y grafito
sobre cartulina

435 x 302 mm

130

Delhy Tejero

Madre gallega

ABC, num. 10.009

23 de junio de 1935
Gouache, acuarela y grafito
sobre papel

379 x 293 mm

131 dibujantas.



las modernas

Delhy Tejero

Tipos espanoles,
carbajalina

ABC, num. 9.896

10 de febrero de 1935
Collage de gouache y
grafito sobre dos papeles
285 x 215 mm

132

Delhy Tejero

1333? |

diljnjasias

El clima

ABC, num. 19.355
31 de marzo de 1968
Acuarela y tinta sobre
cartulina

414 x 316 mm



La nube nubilla

ABC, num. 19.234

11 de noviembre de 1967
Pastel, sanguina, gouache
y grafito sobre cartulina
418 x 295 mm




las modernas

Viera Sparza

Al amor de la lumbre

Blanco y Negro, niim. 1.698
2 de diciembre de 1923
Acuarela y tinta sobre
carton

442 x 314 mm

136

137

dibujantas.



Viera Sparza

Tres hermanas, tres, 52

Blanco y Negro, nim. 2.053
21 de septiembre de 1930
Aguada de tinta, grafito

y gouache sobre papel y
sobre cartulina

242 x 261 mm

las modernas 138 139 dibujantas.



las modernas

Viera Sparza

Portada

Blanco y Negro, nim. 2.054
28 de septiembre de 1930
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

301 x 238 mm

140

Viera Sparza

Elegia de otoio

Blanco y Negro, nim. 2.058
26 de octubre de 1930
Gouache y grafito sobre
papel y sobre cartulina

247 x 194 mm

141

dibujantas.

(pégina siguiente)

Laura, Blanca y Beatriz o
las cruces de papa

Blanco y Negro, nim. 2.141
5 de junio de 1932
Gouache y grafito sobre
papel y sobre cartulina
254 x 302 mm



Latamoustensas | 141242 143 dibujantas.



las modernas

Viera Sparza

De vuelta de la sierra

ABC, num. 8.811

22 de marzo de 1931
Acuarela, gouache y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

278 x 212 mm

144

Viera Sparza

Rojo

ABC, num. 9.122

17 de abril de 1932
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

412 x 310 mm

145 dibujantas.



las modernas

Viera Sparza

Estampas de hoy. Verano

ABC, nim. 9.217

7 de agosto de 1932
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

370 x 285 mm

146

Viera Sparza

Virginia

ABC, nim. 15.668

27 de mayo de 1956
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

374 x 277 mm

147

dibujantas.



la posguerra.



Ana Maria Badell Ana Maria Badell

Quinita, la trapisonda.

Quinita va a ver a su Quinita, la trapisonda.
abuela Jaula de fieras

Blanco y Negro, niim. 2.422 Blanco y Negro, nim. 2.431
4 de octubre de 1958 6 de diciembre de 1958
Tinta y lapiz de color sobre Tinta y lapiz de color sobre
cartulina papel

222 x 169 mm 222x 185 m

la posguerra 150 151 dibujantas.



Ana Maria Badell

Quinita, la trapisonda.
EI NO-DO

Blanco y Negro, num. 2.447
28 de marzo de 1959
Tinta y lapiz de color sobre
cartulina

240 x 72 mm

la posguerra 152 153 dibujantas.



Ideas para piscinas.
Croquis numero dos

Blanco y Negro, nim. 2.356
29 de junio de 1957

Tinta y acuarela sobre
cartulina

160 x 217 mm

la posguerra




la posguerra

Coti

Veraneo

«Labores»

Blanco y Negro, nium. 2.362
10 de agosto de 1957
Collage de tinta sobre
papel y sobre cartulina
332 x 150 mm

156

Coti

Un traje para cada
momento, 1°

Blanco y Negro, nim. 2.371
12 de octubre de 1957
Collage de gouache sobre
papel y sobre cartulina
276 x 217 mm

157

dibujantas.



la posguerra

Coti

Para el otofio, camisas, 1°

Blanco y Negro, nim. 2.372
19 de octubre de 1957
Gouache y tinta sobre
cartulina

273 x 100 mm

158

Coti

Colecciones de Paris, 112

Blanco y Negro, nim. 2.375
9 de noviembre de 1957
Tinta sobre papel

282 x 120 mm

159

dibujantas.



la posguerra

Coti

Asi se visten las
francesas, 6

Blanco y Negro, num. 2.373
26 de octubre de 1957
Tinta y aguada sobre papel
219 x 127 mm

160

Coti

Sin titulo

«Decoracién»

Blanco y Negro, nim. 2.373
26 de octubre de 1957
Collage de gouache y tinta
sobre cartulina y sobre
papel

132 x 120mm

161

dibujantas.

(pégina siguiente)

Detalles vistos en la
colecciones de dos
modistas espanoles,
1%y 22

Blanco y Negro, num. 2.378
30 de noviembre de 1957
Gouache y tinta sobre
cartulina

285 x 450 mm



la posguerra 162 163 dibujantas.



la posguerra

Coti

Medias de lana para el
invierno, 12

Blanco y Negro, niim. 2.380
14 de diciembre de 1957
Collage de gouache sobre
varios papeles

282 x 222 mm

164

Coti

Medias de lana para el
invierno, 2°

Blanco y Negro, nim. 2.380
14 de diciembre de 1957
Collage de gouache y
tinta sobre papel y sobre
cartulina

286 x 224 mm

165 dibujantas.



la posguerra

Coti

Un traje de vestir, 1°

Blanco y Negro, nim. 2.381
21 de diciembre de 1957
Collage de tinta y gouache
sobre papel y sobre cartulina
305 x 229 mm

166

Coti

Sin titulo

«Modas»

Blanco y Negro, nim. 2.394
22 de marzo de 1958
Collage de tinta y gouache
sobre papel y sobre cartulina
285 x 230 mm

167

dibujantas.



la posguerra

Coti

Las colecciones de Paris
y la moda otono-invierno
1959-1960, 7°

Blanco y Negro, num. 2.474
3 de octubre de 1959
Collage de gouache y tinta
sobre papel

282 x 224 mm

168

Maria Antonia Dans

La Tata, 1°

ABC, num. 16.324

6 de julio de 1958
Gouache, tinta y grafito
sobre papel

335 x 2568 mm

Cuento por Carmen Martin
Gaite

169 dibujantas.



Maria Antonia Dans

la posguerra

La Tata, 2°

ABC, num. 16.324

6 de julio de 1958

Tinta y grafito sobre papel
335 x 274 mm

Cuento por Carmen Martin
Gaite

170

Menchu Gal

Septiembre

ABC, num. 15.853

30 de diciembre de 1956
Oleo sobre cartulina y
sobre carton

501 x 308 mm

171 dibujantas.



Teofila Sasiain Martinez

la posguerra

Flores de temporada

ca. 1964

Tinta y acuarela sobre
cartulina

314 x 209 mm

172

Teofila Sasiain Martinez

Canto a La Coruiia

Sin datos

Tinta y acuarela sobre
cartulina

514 x 403 mm

173 dibujantas.



la posguerra

Xelia

Portada

ABC, nim. 15.830

2 de diciembre de 1956
Acuarela, tinta y gouache
sobre carton

486 x 330 mm

174

Xelia

Portada

ABC, num. 16.789

3 de enero de 1960
Acuarela y gouache sobre
cartulina

500 x 343 mm

175 dibujantas.



la posguerra

Xelia

La entrometida, 10?

ABC, nim. 16.580

3 de mayo de 1959
Tinta y gouache sobre
cartulina

179 x 120 mm

176

Xelia

La entrometida, 11°

ABC, num. 16.580

3 de mayo de 1959
Acuarela, gouache y tinta
sobre cartulina

216 x 400 mm

177

dibujantas.

(pégina siguiente)
La entrometida, 2°

ABC, nim. 16.586

10 de mayo de 1959
Tinta, grafito y gouache
sobre cartulina

200 x 270 mm



la posguerra 178 179 dibujantas.



la posguerra

Xelia

El huracan, 52

ABC, num. 17.350

22 de octubre de 1961
Gouache sobre carton
323 x 167 mm

180

Xelia

Anagnorisis, 32

ABC, num. 17.971

20 de octubre de 1963
Acuarela sobre cartulina
355 x 190 mm

Cuento por Rafael Lopez
de Haro

181 dibujantas.



alres huevos.



aires nuevos

Adriana Exeni

Dragonheart

«Abecelandia»

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 30.118
3 de mayo de 1998
Acuarela y grafito sobre
papel

270 x 360 mm




aires nuevos

Adriana Exeni

Calamidades de arriba,
grunidos de abajo

«Abecelandia»

Blanco y Negro, nim. 3.839
24 de enero de 1993
Acuarela, tinta y lapiz de
color sobre papel

320 x 240 mm

186

Adriana Exeni

Hechizo de brujas

«Abecelandia»

Blanco y Negro, nim. 4.066
1 de junio de 1997
Acuarela, tinta y lapiz de
color sobre papel

250 x 315 mm

187 dibujantas.



aires nuevos

Adriana Exeni

Asesinato en la sala de
profesores

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 3.648
28 de mayo de 1989
Acuarela y tinta sobre
cartulina

244 x 163 mm

188

Mar Ferrero

Mujeres en la tercera
edad: una vida de
primera, 1°

Blanco y Negro, nim. 4.102
8 de febrero de 1998
Collage de gouache, lapiz
de color, tinta y grafito
sobre papel y sobre dos
cartulinas

225 x 155 mm

189 dibujantas.



aires nuevos

Mar Ferrero

Mujeres en la tercera
edad: una vida de
primera, 22

Blanco y Negro, num. 4.102
8 de febrero de 1998
Collage de gouache, lapiz
de color, tinta y grafito
sobre papel y sobre dos
cartulinas

178 x 297 mm

190 191

dibujantas.



Mar Ferrero

Cuerpos y almas. Laser
y piel

Blanco y Negro, nim. 4.104
22 de febrero de 1998
Collage de acuarela,
gouache y tinta sobre dos
cartulinas

145 x 228 mm

aires nuevos 192 193 dibujantas.



Aitana Martin Fernandez

aires nuevos

Azidcar moreno

ABC, nim. 26.718

9 de diciembre de 1988
Tinta y grafito sobre
cartulina

295 x 207 mm

194

Aitana Martin Fernandez

Falla vuelve a Granada

ABC, num. 27.533
13 de marzo de 1991
Tinta y grafito sobre
cartulina

298 x 210 mm

195 dibujantas.



Aitana Martin Fernandez

aires nuevos

Mstislav Rostropovich

ABC, nim. 26.923
6 de julio de 1989
Tinta y grafito sobre
cartulina

297 x 208 mm

196

Aitana Martin Fernandez

San Sebastian, la mirada
contemporanea

ABC, num. 26.951

3 de agosto de 1989
Tinta sobre cartulina
296 x 210 mm

197 dibujantas.



aires nuevos

Maryan Ribas

Febrerillo loco.
Almanaque, febrero

ABC, num. 16.165

1 de enero de 1958
Gouache y tinta sobre
cartulina

495 x 411 mm

Relato por Francisco de
Cossio

198

Maryan Ribas

La antena embrujada

ABC, num. 16.634

5 de julio de 1959
Gouache y tinta sobre
cartulina

427 x 435 mm

Cuento por Jesus de las
Cuevas

199 dibujantas.



aires nuevos 200 201 dibujantas.



Ana Maria Muioz Reyes

aires nuevos

Felicitacion de Navidad
1989-90

ca. 1989

Oleo sobre dos cartulinas
700 x 510 mm

202

Isabel Uceda

Desigualdad y crisis
econdémica

«Creacién ética»

ABC Cultural, ntim. 220
19 de enero de 1996
Collage de grabado sobre
dos cartulinas

370 x 200 mm

203 dibujantas.



Isabel Uceda

Expedicion a las selvas
del cerebro

380 x 282 mm
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Laura Albéniz Jordana

Hija del

213|

(BARCELONA, 1890 - 1944)

compositor Isaac Albéniz y de Rosina Jordana, el entorno en el que creci6 y
se educo fue de una riqueza cultural abrumadora. Siempre al lado de su padre
como hija, amiga y secretaria, hasta la muerte de este en 1909, Laura Albéniz

vivi6 en un ambiente culto, refinado, exquisito, y cosmopolita.

Siguiendo los movimientos de la familia, su formacién se inici6 en Londres
alternando su residencia entre Paris, Niza y Barcelona, viviendo siempre
rodeada de los mas insignes musicos y artistas del Paris de la época. Fue
autodidacta en el aprendizaje del dibujo y la pintura pero con grandes
influencias de todo el entorno artistico en que se movia. Conocia la obra de
los ingleses Beardsley y Whistler, vivia en el mismo ambiente de un Degas o un
Toulouse Lautrec, se codeaba con la importante colonia de artistas espanoles
como Ramoén Casas, Ignacio Zuloaga, José Maria Sert, Dario de Regoyos,
Utrillo, Ismael Smith o Xavier Gosé. Este ultimo, que tuvo un enorme éxito
en el Paris de la belle époque como dibujante e ilustrador de modas, puede ser
considerado como el Ginico maestro de Laura Albéniz, de quien aprendi6

la gracilidad en la linea y una cierta influencia de dibujo japonés en las
composiciones de sentido diagonal muy dindmicas que, por otra parte,

practicaban Degas y otros impresionistas.

La amistad con Dario de Regoyos, tan vinculado a Bélgica, le facilit6 su primera
exposicion individual en 1906, en el Musée Moderne de Bruselas, todo un hito
para una muchacha de dieciséis anos. Present6 una serie de dibujos y acuarelas

que recibieron buenas criticas y se tildaron de «divertidos» y «espirituales».

En 1907 realiz6 una exposicion conjunta con Ismael Smith en el establecimiento
de muebles de Josep Ribas en la plaza de Cataluna de Barcelona y nuevamente

la critica fue unanime en sus alabanzas calificindola de «nina prodigio».

Expuso pasteles y acuarelas de figuras femeninas con aspecto elegante, juvenil y
cosmopolita, probablemente realizados durante el veraneo en Niza, resaltandose la
representacion de la mujer joven y moderna con un aire parisiense. En este mismo
ano comenzo su faceta como genial ilustradora al componer los dibujos para las
ediciones de La aldea ilusoria 'y El peregrino ilusionado de Gregorio Martinez Sierra

que se publicarian en 1908.

dibujantas.



La muerte de su padre, en 1909, su pilar fundamental y el de toda la familia,
trastoc6 completamente su existencia aunque supo sobreponerse y continuar,
durante toda su vida, la correspondencia y la verdadera amistad con toda la

pléyade de artistas y musicos que siempre la rodearon.

En 1911 particip6é en una exposiciéon conjunta con Ismael Smith, Mariano
Andreu y el canario Néstor, en las salas del Fayans Catald. La muestra tuvo una
amplia repercusion por la juventud de los artistas, por su cuidado catalogo y por
el atrevimiento en el montaje. Los dibujos de Laura Albéniz, para algun critico,
evocaban un cierto aire tragico a lo Toulouse-Lautrec y algo perverso a lo Aubrey
Beardsley, con un exquisito manejo del dibujo y una modernidad que sorprendia

como el paso a un arte de nuevo signo.

En 1914 tuvo lugar una gran individual en las Galerias Dalmau donde se pudo
apreciar una mayor madurez en su obra realizada en Paris, después de haber
trabajado durante un tiempo en el estudio del pintor Maurice Denis. Presento
unos cincuenta dibujos, aguadas y pasteles, en un conjunto donde, dejando un
poco de lado su tematica anterior, mostraba un amplio repertorio de sevillanas,
manolas, gitanas y bailaoras dibujadas durante un viaje a Sevilla en una especie de

homenaje a la musica de su padre.

Muy amiga de Eugenio d’Ors, en una relacion de mutua admiracion, se vio
influida por el espiritu noucentista y, aunque en algin momento la estilizaciéon

de sus dibujos dej6 paso a un tipo de figura mas rotunda, siguiendo el tipo
«mediterraneista» que propugnaba d’Ors, ella sigui6 su propia personalidad de
mujer moderna, decidida e inteligente. En 1915, en sus diarios inéditos, escribia:
«Acabo de leer por centésima vez la Ben Plantada Es un libro que me gusta tan de
veras que quisiera haberlo escrito. Gozo realmente leyéndolo, aunque ella y su
manera de ser no acaban de convencerme, yo quisiera saber el porqué en Espana,
la mujer de su casa, la mujer buena para un hogar; la “Madre”, tiene que ser
forzosamente beata e ignorante y si es hermosa, muy callada». Estas sabias palabras
pueden darnos una buena idea del espiritu nuevo y de la idea de la mujer que

animaba la personalidad de Laura Albéniz.

En 1918 contrajo matrimonio con un militar mallorquin, Vicente Moya Francés,
en una uniéon deseada y feliz y, aunque durante algunos anos tuvo que seguir
algunos periplos segin los destinos de su marido, finalmente su residencia quedé

establecida en Barcelona. Madre de un hijo y una hija y ama de casa, no obstante

biografias
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ella sigui6 con su carrera de ilustradora y con una amplia vida social y cultural,

manteniendo semanalmente en su casa una tertulia de intelectuales y artistas.

A partir de 1919 se intensifica su actividad como ilustradora y durante los anos
siguientes la encontramos como colaboradora asidua de las revistas D’ Aci D’ Alla,
La Esfera, La Gaceta Literaria, Nuevo Mundo'y Blanco y Negro. Realiza también algunos
ex-libris e ilustra varias obras de Eugenio d’Ors aunque la culminacién de sus
grandes dotes como dibujante se manifiesta en las ilustraciones para las Elegias de
Eduardo Marquina que primorosamente edit6 la casa Gustavo Gili en 1935. Los
cuarenta y un dibujos y puntas secas que realiz6 para esta obra pudieron verse
expuestos al gran publico en una muestra que, en ese mismo ano, se organizé en

las Galerias Syra de Barcelona.

La guerra civil supuso un tremendo golpe para Laura Albéniz, primero con el
encarcelamiento en una checa de Barcelona de su marido y, ya en el ano 1939,
con la terrible muerte de su hijo de la que nunca pudo llegar a recuperarse.
Sigui6 manteniendo sus amistades pero su vida ya nunca fue la misma, su salud se
fue quebrantando y murid, todavia joven, de un fatal cancer de pulmoén. Dejaba
atras una extensa obra y una importantisima correspondencia con grandes

personalidades de la musica y del arte. s 1. A,

Petra Amoros Domaica

(SEVILLA, CA. 1895 - MADRID, CA. 1952)

Naci6 en Sevilla, hija de Antonio Amorés Diaz, interventor de la Real Fabrica de Tabacos,

215

y de Petra Domaica. El matrimonio tuvo siete hijos: Josefina, cantante, de breve
carrera pues muri6 joven de tuberculosis; Pilar; Petra; Lola, notable pintora;
Natividad, con estudios de musica (tocaba el violin pero lo dej6 para cuidar de la
familia), fue la Gnica que se cas6. Los varones eran Enrique, que trabajé para los

Talleres Rieusset en Barcelona, y Antonio.
En 1918 muere el padre, y su viuda e hijos dejan Sevilla para instalarse en Madrid.

Petra tiene entonces alrededor de veintitrés anos y vive en un ambiente familiar

culto. No hay certeza de donde aprendi6 a dibujar; probablemente recibiria clases

dibujantas.



particulares de algtin pintor, cosa comun en la época (su hermana Lola acudia al

estudio de Sorolla). Se sabe que solia hacer trabajos como delineante.

Los primeros dibujos de modelos para labores de Petra Amoros se empiezan a

publicar a finales de 1926, aproximadamente, en la revista Blanco y Negro, dentro

de la seccion titulada «La mujer y la casa». Firma P. Amorés o Petra Amoros en dos

tipos de colaboraciones muy distintas: en unos casos son modelos sencillos para

bordar ropa de ninos, objetos decorativos o lenceria, y en otros son
descripciones literarias sobre tipos de bordado histérico o étnico, con
fotografias y/o dibujos de muestras.

Los motivos que presenta en Blanco y Negro' estan dibujados con
claridad y se acompanan de la explicacion detallada para realizarlos, a
veces desde el lado practico y otras desde el cultural, como se ha visto.
Para la revista semanal El hogar y la moda colabora en ocasiones,

como el 25 de enero del 33 («Dibujo para cojin») o el 25 de

febrero de 1933 («Dibujo para una cenefa rusa»). Dicha revista
publica periédicamente anuncios del nimero siguiente de Labores

del Hogar (de los mismos propietarios) en los que se comprueba la

colaboracion intensa de Petra Amoros.

En 1933 Petra colabora asiduamente en la revista mensual de modelos
Labores del Hogar'*®. Sus dibujos, de lineas claras, tienen un aire mas
moderno que las delicadas ilustraciones de figura que aparecen en
otras paginas. Parece probable que Labores del Hogar se publicara hasta
1936 o poco antes; el nimero de agosto de 1935 lleva portada (?),

contraportada y dos laminas interiores de Petra Amoros.

En enero de 1939 esta documentada como mecanoégrafa en la
Seccion de Compras de la Inspecciéon General de Abastecimientos en
Madrid. Poco después marché a Francia, de donde regres6 a Espana
en 1941. Durante algin tiempo vivié con su hermano Antonio, que
fallece en un desgraciado accidente doméstico. Petra quedé muy
afectada por su pérdida; en sus Gltimos anos pasé estrechez y serias

109

dificultades para trabajar'". s m.c.o.
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107/ «Un bordado
popular austrohtingaro»,
Blanco y Negro, 13 de
febrero de1927. pp.
88-89; «Un bordado
andaluz», Blanco y
Negro, 10 de junio de
1928. pp. 78-79; «Punto
de Catalufia», Blanco y
Negro, 5 de agosto de
1928. pp. 82-83; «Para
los peques: Ropitas
bordadas», Blanco y
Negro, 22 de diciembre
de 1929. p. 97. «Encajes
hechos a bolillos»,
Blanco y Negro, 26 de
octubre de 1930. pp.
98-99; «Mantelitos de
té bordados con dibujos
Japoneses», Blanco y
Negro, 5 de abril de
1931. pp. 96-97.

108/ Esta revista,
editada en Barcelona
por los editores del
importante semanal

El Hogar y la Moda, y
dirigida al igual que éste
por Tomas Gutiérrez
Larraya, tenia una
veintena de paginas con
interesantes modelos en
blanco y negro, que en
la portada, contrapor-
tada, doble pagina
central y suplementos
encartados podian ir a
varias tintas. Algunas de
las otras colaboradoras
frecuentes en estos
afos eran Maria de
Guzman, Elisenda Mirall
y Anita Planas. En 1933
Petra Amoros aporta
uno o dos modelos en
cada numero, con la
unica excepcion del mes
de mayo.

109/ Agradecemos
vivamente las informa-
ciones sobre la vida per-
sonal de Petra Amoros
que nos han proporcio-
nado su sobrino Roberto
Mansberger Amords y
su sobrina nieta Sonia
Mansberger Lorda.
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Piedad

Aréjula

(¢? CA. 1911 - MADRID, 1999)

Después de muchisimos e infructuosos esfuerzos ha sido completamente imposible

Maruja

Ante la
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encontrar algin dato sobre esta artista, exceptuando la fecha de su muerte.
Solamente podemos aventurar que fuera hermana del escultor Hugo Aréjula,
nacido en Baracaldo y que fue reiterado asistente en algunas Exposiciones

Nacionales de Bellas Artes y Salones de Otono de Madrid.

A juzgar por los dibujos pertenecientes a la Coleccion ABC, Piedad Aréjula fue
una buena ilustradora inspirada en las modernas tendencias art décoy con un
cierto sentido humoristico. Sus disenos, alegres y divertidos, nos muestran una
joven moderna muy a la moda, con un pitillo en la mano, pelo a la garconney un
modelo de pijama de estar en casa que se veia en las grandes actrices de cine y
en las paginas de moda femenina mas prestigiosas del momento. Esa composi-
cion, en la que destaca la gran forma geométrica de una puerta de interior, muy
al estilo déco, nos sugiere a una artista que debia de estar atenta a las tendencias
modernas del diseno. El dibujo de las dos muchachas bailando, en divertidas
contorsiones y brillantes colores, una de ellas disfrazada de hombre y la otra con
falda cortisima, suponia todo un atrevimiento y una valentia que no merecia el

absoluto olvido de Piedad Aréjula. mmmm ). a.

Arroyo
(SIN DATOS)

imposibilidad de encontrar mas datos sobre Maruja Arroyo, tan solo hemos
podido deducir que fue una de las animosas mujeres jévenes que se aventuraron
a entrar en el mundo de la ilustracion en el primer tercio del siglo XX. Asi parece
demostrarlo una fotografia, en el diario La Libertad de marzo de 1933, en la que
aparece como asistente a uno de los numerosos bailes que organizaba la Union de
Dibujantes Espanoles, la muy activa U.D.E. a la que pertenecieron muchas de las

ilustradoras que componen los fondos del Museo ABC.

El dibujo que exponemos, Puerto de Africa, publicado a toda pagina en el diario

ABC del 9 de junio de 1935, parece una escena de costumbres pero con un
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cierto elemento misterioso. Nos recuerda las ilustraciones de novelas de aven-
turas con un toque de exotismo, acentuado por el minarete de una mezquita
que se difumina en la lejania y con una buena representacion del esfuerzo que
hacen los hombres al izar la carga, subrayado por la brillante perspectiva que
parece elevar la cubierta de la nave. La fidelidad de la representaciéon podria
llevarnos a sospechar que fuera una escena vivida en primera persona, que
Maruja Arroyo, quiza, hubiera vivido en Tanger, o en Ceuta, o en algiin puerto

del norte de Africa.

La dama del arminio de 1936 nos lleva a un mundo muy diferente, el de la ilus-
tracion de modas, mucho mas conciso y esquematico, con evidentes referencias

cinematograficas a un moderno ambiente chic. mmm ). A.

a.t.c. - Angeles Torner Cervera

(SAN POL DE MAR, BARCELONA, 1907 - BURGOS, 1958)

A pesar de ser una de las mas destacadas y prolificas ilustradoras de la primera mitad del

siglo XX, una mujer que desarrollé un trabajo pionero en el campo de la ilustra-
cion grafica, especialmente en el ambito del dibujo de modas, dando una imagen
perfecta de la joven moderna y cosmopolita que definié buena parte de la icono-
grafia femenina de los afios 80, Angeles Torner Cervera sigue teniendo todavia un

halo de enigma a su alrededor.

Siguiendo el concienzudo y buen Trabajo de Fin de Master de Maria Isabel Reviejo
Jiménez, conocemos ya muchos datos sobre Angelines Torner pero, debido a su
personalidad retraida, timida, alejada de cualquier actividad puablica y casi con
deseos de anonimato, son muchas las lagunas de su biografia que ain quedan

pendientes de descifrar.

Angeles Torner Cervera, que firmaba como a.t.c. en maytsculas o en mintsculas,
con puntos o sin ellos, a veces formando un logotipo, y que familiarmente se
llamaba Angelines, fue la segunda de los seis hijos de Emilio Torner Pinol, acomo-
dado comerciante catalan, y de la mallorquina Francisca Cervera Esteve. Al ano de
su nacimiento, la familia se traslado a vivir a Bilbao y a mediados de los anos veinte
se instalaron en Zarauz, lugares donde se desarroll6 casi toda su vida hasta que, en

1936, Angeles Torner se asent6 definitivamente en Madrid.
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Nada sabemos de su formacion pero residiendo en Bilbao durante su ninez y
adolescencia, no seria extrano que quiza recibiera algunas ensenanzas en la
Escuela de Artes y Oficios de esa ciudad, institucién que habia formado a grandes
artistas vascos y que en aquellos momentos acogia al incipiente Museo de Bellas
Artes. Bilbao era entonces una pujante ciudad industrial, con importantes lazos
comerciales con Inglaterra que hicieron de ella una urbe moderna y cosmopolita
en la que florecia una burguesia culta y refinada que favoreci6 sustanciales avances

artisticos y un amplio desarrollo del art déco.

Se inici6 en el dibujo de manera autodidacta, ilustrando un periédico que
confeccionaban ellay sus hermanos como entretenimiento y para el consumo
estrictamente familiar. A pesar de los halagos de su familia ella siempre se negaba
a ensenar sus dibujos y fueron, precisamente sus hermanos, quienes se decidieron
a enviarlos a Madrid, a la redaccion de Blanco y Negro, sin que ella lo supiera. Lejos
de caer en una papelera, la revista se decidi6 a publicarlos dando nacimiento a

la que seria una de las mas importantes ilustradoras de Prensa Espanola durante
muchisimos anos de trabajo en ABC, Blanco y Negroy el suplemento infantil Gente
Menuda. a.t.c. se convirti6 en una de las firmas indispensables en la ilustraciéon

de las paginas de moda que Blanco y Negro cuidaba de manera muy especial. Fue
difusora de un tipo de modelos femeninos plenamente imbricados en la mas
estricta modernidad realzando una figura de mujer elegante, dinamica, deportista
y cosmopolita, lo mismo al volante de un automovil que viajando en transatlan-
ticos, en cacerias, jugando al golf, en el hipédromo, esquiando o en las playas de
moda. Eran atléticas, delgadas, muy estilizadas, dando forma a un nuevo estilo que
ha venido calificandose de mujeres «thirties» o las «flappers», a veces con rasgos
un tanto viriles, acentuados por un buscado geometrismo, no solo en las siluetas
sino también en los ropajes, con claras evocaciones al art déco, realizados en base a

lineas rectas y oblicuas y a grandes planos.

Es evidente que a.t.c. tuvo que haber leido y estudiado las ilustraciones graficas de
revistas francesas, inglesas y americanas, tuvo que haber viajado por diferentes paises
aunque solamente nos consta su debilidad por la pintura y escultura italianas y
varios viajes a Roma y Florencia. Cuando sus primeros dibujos llegan a la redaccion
de Blanco y Negro, Angeles Torner ya residia en Zarauz y desde alli realizaba sus
envios que comenzaron a publicarse a finales de 1926, con una periodicidad casi
semanal, y que llegaron a constituir la riquisima coleccién de casi trescientos dibujos
que atesora el Museo ABC. Probablemente tendria que desplazarse a Madrid con

una cierta frecuencia y pisaria los pasillos y las redacciones del semanario pues era
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bien conocida por sus companeros y gozaba de prestigio y del afecto de los que alli
trabajaban. Sin embargo, su natural retraimiento y su necesidad de pasar inadvertida
hacen que sean casi inexistentes las noticias sobre ella, solamente hablaban sus obras

e, incluso estas, casi de perfil al utilizar simplemente sus iniciales.

No obstante, hemos podido constatar que en mayo de 1928, recién llegada a
Madrid, asistié a un concierto en los salones de la «Proteccion al Trabajo de

la Mujer» en el que se dieron cita senaladas representantes de la aristocracia y
de la alta burguesia madrilenas. Este dato nos hace suponer que Angeles debia
de moverse comodamente en estos ambientes aunque no los frecuentase con
asiduidad, de hecho, todo en su obra nos indica que era perfecta conocedora
de las costumbres y los atavios de quienes acudian a las reuniones, los salones
de té o los bares y restaurantes de moda, tanto en la capital como en el Zarauz
donde residia en el que, durante los meses de verano, se daban cita numerosos
representantes de la alta sociedad. Resulta significativa esta presencia en un acto
de la «Proteccion al Trabajo de la Mujer», seccion de la aristocratica y elitista
«Unién de Damas Espanolas del Sagrado Corazén», cuya cabeza mas visible

era Maria de Perales y Gonzalez Bravo, la redactora de modas, por excelencia,
del Blanco y Negro que firmaba con el pseudénimo de «Condesa d’Armonville».
A partir del momento en que a.t.c. comienza a trabajar para la revista todas

las cronicas de la «Condesa d’Armonville» iban ilustradas, ademas de con
fotografias, con los maravillosos dibujos de Angeles Torner para los que siempre

tenia palabras de elogio.

Es en el mes de julio de este mismo 1928 cuando se publican dos ilustraciones de
moda que tienen como fondo sendas pinturas de Goya en las paredes del Museo
del Prado, La gallina ciegay el retrato de Tadea Arias de Enriquez. Al parecer a.t.c.
dedic6 mucho tiempo a realizar copias de los grandes maestros del museo como
método de aprendizaje y se dice que también pudo recibir algunas lecciones

del gran pintor Daniel Vazquez Diaz, uno de los mas importantes introductores
de las corrientes vanguardistas en el panorama artistico espanol. Sin embargo,
nunca tuvo interés por la practica de la pintura de caballete dedicando toda

su carrera, en exclusiva a la ilustracién grafica. De hecho tan solo particip6 en
dos exposiciones, a lo largo de toda su vida, presentando dibujos originales de
sus ilustraciones. En 1934 concurri6 a la Tercera Exposicion de artistas vascongados,
organizada por la Junta del Museo de Arte Moderno de Bilbao, mostrando una
acuarela, Cazadores de mariposas, que fue adquirida por el museo, y dos dibujos.

En su exagerado deseo de anonimato su nombre casi aparecia oculto, figurando
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como «A. T. Cervera», en el catalogo de la exposicion. La segunda vez fue en 1939,
recién acabada la guerra civil, cuando present6 ciento un dibujos en la Exposicion
de pintura, escultura y arte decorativo que, patrocinada por la Diputacion de Vizcaya,
tuvo lugar en los salones del Hotel Carlton de Bilbao. En esta ocasion figuraba en

el catalogo como «Angeles Torner».

En 1927, siempre en la revista Blanco y Negro realiza la serie Siluetas de la moda; entre
1928 y 1929 su trabajo se dedica a las Cronicas de moda'y de 1929 a 1931 ilustra una
especie de historieta titulada Kay... jeune fille al dia en la que ella misma escribe los
comentarios a los dibujos que van narrando la vida de Kay, en realidad Cayetana,
una joven de la alta sociedad que se pasea por Espana y Escocia, que hace deporte,
asiste a fiestas, cocteles y restaurantes, haciendo gala de un lujoso y exclusivo tren

de vida, hasta el dia de su gran boda.

A partir de 1930, y hasta 1932, comienza a ilustrar portadas y cuentos infantiles
para Gente Menuda con una desbordante fantasia y multiples registros graficos,
alejados de toda gazmoneria y que pueden oscilar entre un estilo «<nueva objeti-
vidad» y ciertos guinos al expresionismo cinematografico de un Serguéi Eisenstein.
En 1931 diseno la portada de la primera novela, autoeditada, del incipiente
escritor Dario Fernandez Florez, Inquietud, en un gesto de reconocimiento a la

entranable amistad que siempre le uni6 con el novelista.

Por estas fechas comienza también a trabajar para el diario ABC en una colabo-
racion que se extenderia desde 1933 hasta 1957 destacando hasta once portadas
en las que, al estar permitido el color, despliega un fantastico cromatismo y una
libertad estilistica de gran calado permitiéndonos encontrar a una artista que ha

aprendido a manejar el cubismo, el futurismo, el simultaneismo y el surrealismo.

a.t.c. se convirtio en ilustradora emblematica de todas las publicaciones de Prensa
Espariolay comenz6 también a iluminar las novelas por entregas que se publicaban
semanalmente. La primera de ellas fue Un addn y algunas evas, de Concordia
Merrel, pseudénimo de la escritora escocesa Mary Phyllis Joan Morton, en 1932,
pero la que llegaria a alcanzar un verdadero furor fue Cristina Guzman, profesora

de idiomas, de Carmen de Icaza, en 1936. La novela alcanz6 un éxito clamoroso

y las ilustraciones de Angeles Torner se hicieron atin mas famosas de lo que ya
eran. Consiguio reflejar, con enorme habilidad, la descripcion que la escritora
hacia de su personaje, con el cabello rubio y la tez clara que transmitia la pureza

espiritual de la protagonista. A partir de ese momento a.t.c. fue la ilustradora
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preferida de Carmen de Icaza que volvio a solicitar su trabajo en la novela | Quién
sabe...!de 1939 y propici6 su colaboracion con otros escritores como José Gella
Iturriaga, para quien ilustré 30 cuentos de ayer; o como Elena Puerto, pseudénimo
de Mercedes Formica, en su narracion Vuelve a mi, de 1943, con un personaje

parecido al de Cristina Guzman

El aumento de su volumen de trabajo le indujo a trasladarse a vivir en Madrid, un
poco antes de 1936, instalandose en el Hotel Moderno de la calle Arenal, donde vivid
durante casi veinte anos hasta que decidi6 adquirir un piso muy pocos anos antes

de su muerte. Al estallar la guerra civil las condiciones cambiaron drasticamente y
Angeles sali6 de Madrid para pasar a la zona nacional residiendo algtin tiempo en
Miranda de Ebro, donde decor6 unos comedores infantiles, regresando después a
San Sebastian hasta el final de la guerra. Pero su actividad artistica se reinicié muy
rapidamente con la aparicion de nuevas revistas nacionales como Horizonte, Mujer:

Revista Mensual de la Moda o Y: Revista para la mujer que solicitaron su colaboracion.

Especial importancia tuvo su presencia en la revista falangista Vértice, donde trabaj6
desde sus comienzos, en 1937, hasta que dejo de publicarse en 1946. Ilustraba

paginas literarias, realiz6 varias portadas e ilustro algunas novelas, llegando a ser la
directora artistica de la publicacion a partir de 1940 y trasladandose nuevamente a
Madrid. Durante estos anos se dedic6 enteramente a su labor de direccion cesando

su participacion en otras revistas.

Una vez desaparecida Vérticey después de un viaje por Italia, Angeles sigui6 colabo-
rando, incansablemente, con la revista de moda infantil Vicky para sus nirvios donde,
ocasionalmente, colabor6 también Lucrecia Martinez-Feduchi, «Coti». Realizo
espléndidos figurines de moda y varias portadas ademas de iniciarse también en

el mundo de la publicidad al ilustrar la marca de productos cosméticos Marlice de
la casa Floralia, que llenaban las paginas de todas las revistas femeninas y donde,

curiosamente, firmaba como «Shyl».

A finales del ano 1957, a.t.c. reanuda su colaboracion con ABCy Blanco y Negro
ilustrando algunos textos en lo que se preveia como un nuevo y fructifero reen-
cuentro con su casa matriz. Sin embargo, en abril de 1958, cuando se dirigia en
coche a Zarauz para visitar a su familia, como era habitual, al llegar a Burgos sufrio
un ataque al corazén que frenoé, inesperada y prematuramente, la vida de una

genial ilustradora, trabajadora infatigable y mujer independiente. s 1. A..
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Ana Maria Badell Lapetra

(SANTANDER, 1932 - MADRID, 2014)

Ana Maria Badell Lapetra estudi6 Ingenieria Técnica Agricola por tradicion familiar.

A'lo largo de su carrera seguramente sigui6é cursos de dibujo, y en sus ilustraciones

muestra soltura y una forma eficiente de resolver los temas.

Nacida en una familia numerosa de la alta burguesia, fue una persona de caracter

y sensibilidad, guapa e inteligente; tenia capacidades artisticas que no lleg6 a desa-

rrollar profesionalmente, salvo en el ambito de la escritura. Poco sabemos de su

actividad hasta que en 1957 uni6 su vida a la del arquitecto Miguel Fisac, a quien

conoci6 en un curso de paisajismo.

A principios de los anos cincuenta, un grupo de jévenes arquitectos organizaron

en Madrid, bajo los auspicios de la Revista Nacional de Arquitectura, unas

110/ El Manifiesto de
la Alhambra es el texto
que recoge los debates
de octubre de 1952,
publicado en 1953

por Chueca Goitia. La
responsabilidad de

las sesiones criticas
habia recaido sobre el
propio Fernando Chueca,
Miguel Fisac, Luis Moya y
Carlos de Miguel.

111/ Ramon V. Diaz del
Campo Martin-Mantero,
«El Centro de Formacion
del Profesorado de
Miguel Fisac. La arqui-
tectura como concepto
unico», en Actas del IV
Congreso Nacional de
Arquitectura: pioneros de
la arquitectura moderna
espanola: la arquitectura
como obra integral,
Madrid, 19 y 20 de mayo
de 2017, pp. 193-203.

112/ Francisco Arques,
Miguel Fisac Premio
Nacional de Arquitectura,
2002, Madrid, Secretaria
General Técnica del
Ministerio de la Vivienda,
2002.
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«sesiones criticas» sobre la realidad de la arquitectura espanola en
aquel momento, que tuvieron trascendencia. La Alhambra'' sirvié
como icono central de sus debates, por su insercion radical en la
cultura espanola y por reunir un especial conjunto de conceptos, la
integracion con el paisaje entre ellos. Fisac formaba parte del grupo de
reflexion sobre el tema de los jardines, y era requerido con frecuencia
para hablar sobre esos temas: «fue ponente en varias conferencias

y cursos relacionados con la jardineria. El mas significativo, por su
implicacion personal, fue una charla titulada la “Incorporacion de la
arquitectura a la ciudad” que se celebré el 22 de noviembre de 1955 en
un Curso Especial de Jardineria y Paisaje llevado a cabo en la Escuela
Superior de Arquitectura de Madrid [...]. Alli conoci6 a su futura

esposa: Ana Maria Badell'''».

Ana Maria, asistente al curso, ha contado cOmo se conocieron entonces
y el interés que él manifest6 desde el primer momento por ella.
Recuerdo de los primeros tiempos de su relaciéon son unos dibujos de
Fisac que conservaron siempre, y en cuyo reverso esta escrito: «Este
boceto es unas rayas para explicarle a la modista Crippa como queria
que fuera el traje de novia de mi mujer». Francisco Arques lo refleja en

su monografia sobre el arquitecto!'%.
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Miguel era diecinueve anos mayor que Ana Maria; se casaron en 1957 en la iglesia

madrilena de los Jerénimos, celebrando el padre agustino Félix Garcia,
que dos anos antes habia prologado el libro de ella Jesis nino'?. Ana
Maria tenia dotes literarias, y a lo largo de su vida public6 una serie de
libros: Jesis nitio, Las monjas, esas mujeres, Historia de un perro, Sor Ada,
Las nuevas colegialas, Hasta mariana, doloy; Hijos de un largo viento,

El mensaje de una nina elegida y La Tierra es un ser vivo''™.

Miguel y Ana Maria formaron un matrimonio muy unido. Tuvieron tres
hijos: Anaick, Miguel y Taciana. Ella comparti6 siempre el trabajo y las
inquietudes de su marido, y le acompanaba en sus viajes profesionales. En
uno de estos, en 1967, fue con Miguel a Mosct, y al regreso publicé un arti-

culo, «Viaje a Rusia. La nieta de la Pasionaria», que levanté cierto revuelo'®.

Nuestra ilustradora tenia treinta y cuatro anos cuando recibié en Madrid
la llamada de una monja, antigua companera de Dolores Ibarruri en

el pueblo minero de Somorrostro, en Vizcaya. Habia tenido noticia del
proyecto de viaje de Ana Maria, y le pedia que en Moscu fuera a ver a la
Pasionaria con un mensaje de su parte. Superadas sus dudas, y una vez
alli, Ana Maria la llama y va a visitarla a su casa. En su articulo describe las
calles de Mosct, la barriada de bloques donde vivia Dolores Ibarruri y el
recibimiento que le hizo, junto a su hija y su nieta. La Pasionaria habia
sido una joven de derechas, hija del minero Antonio «el Artillero» y octava
de sus once hijos; su vida, luego, tomo otros derroteros. En resumen: la
mujer comunista y la cat6lica tuvieron una conversacion en un clima de
respeto mutuo. En aquella casa habia una gran nostalgia de Espana, y la
Pasionaria, al despedirse, le lleg6 a decir: «Cuando vuelva a Espana bese la

tierra de mi parte».

En 1968 Ana Maria Badell fue invitada a presidir el jurado espanol de
Eurovision, precisamente en el ano en que lo gan6 Massiel en el Royal

Albert Hall de Londres, dejando en segundo lugar a Cliff Richard'®.

Ana Maria era experta en el bordado de aplicacion, tanto en las
prendas de vestir de sus hijos o ropa de amigos como en los tejidos de
tapiceria con los que decoraba sus casas, inventando ella misma los
motivos con originalidad y gracia''”. Por otra parte, hablaba idiomas,

tenia don de gentes y un espiritu abierto y generoso. En este sentido
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118/ Jesus Nifio, Madrid,
Ediciones Religion y
Cultura, 1955.

114/ Las monjas, esas
mujeres, Madrid, Grafi-
cas Rollan, 1966; Sor
Ada, Madrid, Ediciones
Iberoamericanas, 1967;
Las nuevas colegialas,
id., 1968; Historia de un
perro, id., 1969; Hasta
manana, dolor, Cordoba,
Fundacion Caja Sur,
1977, Premio de Novela
de la Obra Cultural del
Monte de Piedad y Caja
de Ahorros de Cordoba;
Hijos de un largo viento,
Oviedo, Fundacion
Dolores Medio, 1988,
Premio Asturias de
Novela (1987); El men-
saje de una nina elegida,
Madrid, Nueva Utopia,
1993; La tierra es un
ser vivo, Sevilla, Mufioz
Moya, 2004.

115/ Ya, 28 de mayo
de 1967.

116/ Por parte de
Espania, formaron el
jurado: Ana Maria Badell
de Fisac, Presidenta;
Jesus Maria Arozarena,
Natalia Figueroa, Feli-
ciano Mufoz Rivilla, Mara
Recatero Jiménez, José
Maria Forqué, Rosa Maria
Zumarraga, Pilar Miro,
Juan van Hallen, Rafael
Cano Sanz.

117/ El matrimonio
Fisac-Badell residio
fundamentalmente, en
dos casas: la del Cerro
del Aire (Alcobendas,
Madrid), construida y
amueblada por él con su
fuerte y original impronta,
y la de Almagro (Ciudad
Real). Esta era un anti-
guo molino cuyas carac-
teristicas de arquitectura
popular conservaron.

Es ahi donde Ana Maria
pone su tono personal
bordando en tejidos
adecuados para su
decoracion.

224

118/ Paloma de Roda

es interesante la anécdota que refiere Paloma de Roda en su libro Miguel Fisac.
Apuntes y viajes, de como en cierta ocasion, hablando de las innovaciones de Fisac
con el hormigén en los anos setenta, amoldandolo a cualquier forma para resolver
integramente un edificio, habia sido Ana Maria quien le dijera a su marido:
«Recuerda que solo un arquitecto, Javier Feduchi, te dijo: “ Miguel, la

verdad es que me hubiera gustado ser ta para inventarlo”»!'5.

Lamsfus, Miguel Fisac.
Apuntes y viajes.
Editorial Scriptum, 2007,

p. 163.

En palabras de Taciana Fisac, su madre fue una mujer inteligente y
dinamica; con formacién y convicciones religiosas firmes; abierta a
amistades muy diversas y a experiencias vitales que poco a poco fue dejando para

consagrar su existencia a vivir «a la vera» de Fisac.

El Museo ABC conserva 41 dibujos de Ana Maria Badell: son ilustraciones, las Gnicas
suyas que se conocen, del cuento Quinita la trapisonda, escrito por ella misma. Se
publicé en ABCalo largo de 1958 y 1959, en una treintena de capitulos, tres de los
cuales se presentan en la exposicion. Hay dos mundos en la historia de Quinita,
descritos en un estilo ligero y ameno: el de la logica infantil y el de la racionalidad
de los mayores. Su estilo como ilustradora es agil, sencillo de linea y composicion,
narrativamente eficaz. Tal vez Quinita estuviera en el fondo de los cuentos que

pocos anos después Ana Maria improvisaba para dormir a sus hijos. s w.G.o

Manuela Ballester Vilaseca

(VALENCIA, 1908 - BERLIN, ALEMANIA, 1994)

Pintora, dibujante, ilustradora, cartelista, fotomontadora, escritora; feminista, progre-
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sista, valiente, solidaria, de fuertes y arraigadas convicciones republicanas pero,
también, esposa y madre de cinco hijos. Si alguna artista tuvo grandes dificultades
para ser reconocida como tal, en toda su gran personalidad, una de ellas fue
Manuela Ballester. En su carreray en su vida tuvo que afrontar muchos obstaculos,
el primero, el mero hecho de ser mujer y por lo tanto, nacida para ser esposa,
ama de casa y madre, bajo la tutela de padre, hermanos y marido. El segundo, ser
feminista, militante politica de izquierdas y por lo tanto, engrosar las filas de los
vencidos en la guerra civil con el posterior exilio. El tercero, ser la mujer del artis-
ta-dios José Renau, eminente artista, sin duda, lider y factétum de la vanguardia
valenciana, todopoderoso Director General de Bellas Artes en el gobierno de Juan

Negrin, autor del encargo a Picasso del Guernica, uno de los grandes organizadores
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del Pabellon Espariol en la Exposicién Internacional de Paris de 1937, con una
personalidad tan arrolladora que la figura de su esposa quedaba, inevitablemente,

relegada a «la mujer de».

Hija de Antonio Ballester Aparicio y de la modista Rosa Vilaseca Oliver, desde su
nacimiento qued6 marcada por el ambiente artistico familiar. Su padre, escultor

y profesor de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, regentaba un
taller de imagineria por donde continuamente pasaban los artistas valencianos y su
hermano mayor, Tonico, fue un escultor de gran éxito en la Valencia de su época
formando parte, ambos hermanos, de lo que lleg6 a convertirse en el potente

nucleo de la vanguardia valenciana de los anos treinta.

En 1922 ingres6 en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos para seguir la espe-
cialidad de pintura, tenia solo catorce anos y era una de las poquisimas mujeres

que circulaba por un centro donde los hombres eran mayoria absoluta y tuvo que
sufrir menosprecios y burlas de quienes creian que aquel era su territorio. Con

una extraordinaria facilidad para el dibujo y la pintura, consiguié un premio de la
escuela en la modalidad de retrato que le permiti6 viajar a Madrid para estudiar a los
grandes maestros del Museo del Prado, especialmente El Greco, Goya y Velazquez.

Y es, precisamente, en el retrato donde Manuela siempre destacé6 como una experta

intérprete del mundo interior de los personajes, generalmente familiares y amigos.

Finalizados sus estudios en 1928 comenzo6 a trabajar haciendo carteles y figurines

de moda y a finales de ese ano se present6 al concurso de portadas de la revista
Blanco y Negro, siendo premiado su diseno que se public6 el 20 de octubre de 1929.
Este dibujo nos aporta buena prueba de la definicion de Manuela por el arte de
vanguardia, en una composicion impactante que se acerca hacia la abstraccion
geométrica pero que no abandona la realidad al representar, en tres grandes
circulos, el sol, la luna y la tierra con las bandas verticales rojas y amarillas, en movi-
miento flamigero, de la bandera valenciana. Gan6 también el concurso que convoco
la Editorial Cénit para la edicion espanola de la novela Babbitt, del nobel norteameri-

cano Sinclair Lewis que se public6 en 1930 con la cubierta de Manuela Ballester.

En 1929 concurri6 a la Exposicion de Arte de Levante, organizada por el
Ayuntamiento de Valencia donde dominaba el arte académico y que provoco
un manifiesto, firmado por José Renau, «Contra el sorollismo». Era un punto
de partida para la aglutinacion de la vanguardia valenciana donde figuraban

también Manuela, Rafael Pérez Contel, Francisco Carreno o Tonico Ballester que
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participaron, en 1931, en una muestra celebrada en los locales de la Agrupacion
Valencianista Republicana. Especialmente significativa fue la inclusiéon de nuestra
pintora en la exposicion que organiz6 la Sociedad de Artistas Ibéricos en el Ateneo
Mercantil de Valencia en 1932.

Ese mismo ano contrajo matrimonio con José Renau y su actividad politica, que ya
habia ido bastante de la mano del pintor, incorporandose al Partido Comunista en
1931, se fue incrementando. Intervinieron en la fundacion de la U.E.A.P. (Uni6n
de Escritores y Artistas Proletarios) y, a partir de 1935, fueron fundadores de la
revista Nueva Cultura cuya actividad se extendio hasta 1937. En esta revista Manuela
realiz6 varios fotomontajes, aprendidos con Renau, asi como articulos de critica
artistica y literaria. En este sentido cabe destacar el titulado Mujeres intelectuales,
publicado en julio de 1935, en el que se hacia eco de la exposicion de mujeres
artistas que habia tenido lugar en la Libreria Internacional de Zaragoza. En el
articulo planteaba el rechazo a la abstraccion, abogando por un arte realista de
compromiso politico que denunciara las desigualdades sociales, el capitalismo y la
desesperada situacion del proletariado. Asimismo, se decantaba por un arte que
reflejara un nuevo tipo de «espiritu femenino» alejado de los clasicos estereotipos

que manejaba una tradicion artistica eminentemente masculina.

Sobresalié muy especialmente en la realizacién de carteles litograficos de propa-
ganda politica, siendo uno de los mas impactantes y aplaudidos el dedicado al
voto femenino en las elecciones al Frente Popular de 1936, a favor del Partido
Comunista, propugnando el voto libre de la mujer sin las ataduras que siempre

habian ejercido el clero, la familia y la sociedad.

Durante la guerra civil la actividad de Manuela se incremento, actuando en

todos los frentes donde la cultura pudiera servir a la causa de la republica.
Especialmente a partir de 1937 cuando el gobierno, alejandose del Madrid
sitiado, se estableci6 en Valencia convirtiendo a la ciudad en la capital de la
republica. Colabor6 con Renau en la organizacion del Pabellén Espanol de Paris
donde se exhibieron centenares de fotomontajes; formé parte del IT Congreso
Internacional de Escritores en Defensa de la Cultura; trabaj6 en la Segunda
Conferencia Nacional de Mujeres Antifascistas; cre6 y dirigio la revista Pasionaria,
o6rgano de la Agrupacion de Mujeres Antifascistas de Valencia y se implic6, como
dibujante, en la Secciéon de Prensa y Propaganda del Comisariado General del
Ejército de Tierra. Al ano siguiente ganoé el concurso convocado por el Ministerio

de Defensa para la creaciéon de la Medalla del Valor y realiz6 ilustraciones para el
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diario La Verdad, periédico de la Unificacion Comunista-Socialista que dirigian

Renau y Max Aub.

En 1938 toda la familia tuvo que trasladarse a Barcelona, cuando el gobierno
se estableci6 en esa ciudad hasta la finalizacion de la guerra en 1939. En ese
momento la Ginica opcidn fue el exilio. Manuela, junto a su madre, sus dos
hermanas y sus dos hijos, Ruy de cinco anos y Julieta, todavia bebé, tuvieron
que atravesar los Pirineos, en una escalofriante marcha a pie, para acabar en
el infierno del terrible campo de refugiados de Argeles-sur-Mer. Poco después
consiguieron reunirse con Renau en Paris y en mayo de 1939 toda la familia se

embarcé en la larga travesia que los llevaria hasta México.

México fue como una segunda patria que la acogia y Manuela se adapté bien

a su nueva vida, siempre con el apoyo impagable y firme de su madre y de sus
hermanas Rosa y Josefina. Comenzo a llegar el trabajo y su faceta artistica se

fue completando en la realizacion de carteles para publicidad, para cine o para
propagandas electorales y también como ilustradora en revistas de los exiliados
espanoles como Espana Peregrina, Las Esparias, Nuestro tiempo, Independencia, Mujeres
Espanolas o Boletin de Informacion de los Intelectuales Espanioles. Montaron un taller
de diseno grafico, Estudio-Imagen, donde también trabajaron las hermanas de
Manuela realizando grabados. Especialmente significativa fue la incorporacion
del matrimonio al taller del muralista David Alfaro Siqueiros, a quien habian
conocido en Espana, y trabajaron con €l en el mural Retrato de la burguesia para el
Sindicato de Electricistas. Cuando Siqueiros tuvo que huir, por el fallido intento
de asesinato de Trotsky, fueron Manuela y Renau quienes finalizaron el mural.
Este trabajo les facilit6 el encargo de los paneles decorativos en el restaurante del
Hotel Lincoln de México y los murales Esparnia hacia América, para el desparecido
Hotel Casino de la Selva, en Cuernavaca, en los que también trabajaron las
hermanas Ballester y el hijo mayor de Manuela, Ruy Renau. Es necesario decir
que, ocupado Renau en multiples menesteres publicos, la mayor parte del trabajo
corri6 a cargo de su esposa quien, en México, habia dado a luz a otros tres hijos:

Totli, Teresa y Pablo.

Particip6 en diversas exposiciones colectivas, pint6 retratos, ilustr6 libros, alfabe-
tizo a las sirvientas indigenas que trabajaban en su casay, sobre todo, se dedic6 a
una inmensa labor de investigacion y de recopilacion de los trajes populares de
todos los estados de México, viajando por todo el pais y conociendo a sus gentesy

sus costumbres. Las decenas de figurines resultado de esta enorme investigacion
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fueron donados por la propia Manuela al Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias de Valencia. Por supuesto, toda esta ingente actividad no hubiera sido
posible sin la presencia incondicional de su madre, Rosa Vilaseca, mujer fuerte e

infatigable que apoy6 siempre a su hija en el cuidado de los hijos y el hogar.

En 1958 Renau decidié abandonar México y trasladarse a la Republica
Democratica Alemana, concretamente al sector este de Berlin. Durante un ano
Manuela permaneci6 sola con sus hijos, con problemas econémicos y debatién-
dose entre abandonar su segunda patria o seguir a su marido a otra aventura
incierta, en un pais que nada tenia que ver con ella, con una lengua que desco-
nociay en un ambiente por completo extrano. A pesar de que desde hacia tiempo
las desavenencias matrimoniales eran una constante, finalmente Manuela decidio

marchar y, en 1959, se instal6 en Berlin.

No fue una buena etapa en su vida, no podia entenderse con la gente, no tenia
ayuda y se encontraba sola, sin empleo, dependiendo por completo de su marido
y practicamente encerrada en las tareas domésticas. Finalmente encontré trabajo
como lectora de espanol para la Agencia Nacional de Noticias y como jefa
redactora del grupo espanol en la empresa de traduccion Intertex pero, aunque
continuaba pintando retratos y paisajes, su genial trabajo artistico se resintio.
Conseguida una cierta y anhelada independencia econémica en 1966 se mudo a

un apartamento propio y se divorcio.

Andando el tiempo envié algunas obras a exposiciones colectivas en México, en
Berlin, en Milan, e incluso en Valencia y, en 1979 regresé6 a Espana con la espe-
ranza de quedarse. En 1980 la Galeria Estil de Valencia le organiz6 una exposicion
individual y en 1982 el Ayuntamiento de Torrent celebr6 otra exposicion en la
Sala Municipal. Sin embargo, pese a su enorme valia, no encontr6 Manuela el
reconocimiento que merecia y esperaba. Habia perdido completamente sus raices,
nada se parecia a la Valencia que ella tuvo que abandonar y decidi6 regresar defi-

nitivamente a Berlin hasta el final de sus dias.

Un ano después de su muerte el Institut Valencia de la Dona le organizé una expo-
sicibn homenaje con un centenar de obras, pinturas, dibujos, grabados y carteles.
Aunque poco a poco hemos ido conociendo a Manuela Ballester, lo cierto es que
todavia existen muchas cosas por contar y por investigar en la desgarrada vida de una
mujer extraordinaria que, viviendo a la sombra de la gran estrella Renau, fue una

artista de ingente capacidad creadora y de una potentisima calidad humana. s . a.



Piti Bartolozzi Sanchez - Francisca, Francis, Pitti amiga Delhy Tejero, Gloria Brime, Rosario de Velasco, Victorina Duran y tantas
otras jovenes de su generacion.
(MADRID, 1908 - PAMPLONA, 2004)

En 1932 se presenta en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, en la Seccion

Dibujante, ilustradora, escenografa, figurinista, cartelista, pintora, escritora de literatura de Artes Decorativas, junto a Delhy Tejero exponiendo dos pinturas al temple,
infantil, deportista y todo lo que fueron aquellas valientes y avanzadas mujeres Castillay Pastoral. Pero quiza lo mas representativo de su personalidad y de su
que se abrieron un destacado camino en un mundo que no acababa de tomarlas ideario fue su incorporacion al teatro de Misiones Pedagogicas, que dirigia

en serio, eso fue Piti, o Pitti o Francis Bartolozzi. Alejandro Casona, como escenografa y figurinista trabajando conjuntamente con

Pedro Lozano con quien contrae matrimonio en 1933.

Hija del genial dibujante Salvador Bartolozzi y de Angustias Sanchez Garcia, tuvo

el privilegio de educarse en un ambiente muy progresista donde se respiraba En ese mismo ano la pareja realiza los decorados de la Medea de Séneca,
libertad, cultura y arte por todos los rincones de su casa. Estudi6 el bachiller adaptada por Miguel de Unamuno, para la compania de Margarita Xirgu, en
en el Instituto-Escuela de la Institucion Libre de Ensenanza y, con una vocaciéon el Teatro Romano de Mérida y, para la misma compania, esta vez sobre dibujos
decidida casi desde la cuna, en 1925 ingres6 en la Escuela de Bellas Artes de del artista gallego Alfonso Rodriguez Castelao, hacen los decorados de Divinas
San Fernando. Alli conoci6 a quien anos mas tarde seria su marido, Pedro Palabras, de Valle-Inclan. Trabajan también para la compania de la Argentinita
Lozano de Sotes, y entabl6 gran amistad con Remedios Varo y Delhy Tejero. en Cancionesy La zapatera prodigiosa de Garcia Lorca.

Con sus estudios atn sin terminar, a partir de 1928 comienza a dibujar para la Su espléndida tarea escenografica continuaria a lo largo de los anos siguientes
Editorial Saturnino Calleja, donde ya trabajaba su padre y, entre otros muchos colaborando ampliamente con el Teatro Escuela Experimental de Cipriano
cuentos, ilustra las Aventuras de Pinocho de Collodi mostrando ya una especial Rivas Cherif. Entre otras obras crearon los decorados de Crisdlida y Mariposa, de
atraccion y sensibilidad hacia el dibujo infantil. En la Editorial Calleja, siempre Garcia Gutiérrez, con figurines de Victorina Duran, en el teatro Maria Guerrero.
ilustrando cuentos, trabajaria hasta el final de la guerra civil. Su actividad parecia febril y siempre acreedora de las mejores criticas cuando

en 1935 realizan los decorados y figurines para la obra Pipo y Pipa y los musiecos,
En sintonia con el espiritu de la Instituciéon Libre de Ensenanza y el especial sobre los personajes que, desde hacia anos habia creado Salvador Bartolozzi, con
interés que se prestaba a las actividades deportivas, en 1929 obtuvo un segundo adaptacion teatral de Magda Donato y que se estrenaria en el teatro Maria Isabel.
premio en el concurso de carteles que organizé6 el Club Alpino Espanol.
Cabe decir que su hermana Maria Luisa, Mary Bartolozzi, lleg6 a ser una Meses antes de comenzar la guerra civil, en enero de 1936, se celebra la
consumada deportista. Primera Exposicion del Libro Infantil en el Circulo de Bellas Artes de Madrid,

manifestando la importancia que se queria dar a los autores e ilustradores de

A partir 1930 trabaj6, de manera continuada, en la revista Crénica donde escribia literatura para ninos. Piti Bartolozzi fue una de las incluidas en este evento que,
cuentos infantiles que ilustraba ella misma. De su mano salieron los personajes practicamente, seria uno de los Gltimos de una Espana normalizada que prestaba
Canita y su gata Peladilla, el pajaro don Chiflo, don Tanquitos o la bruja Piruli. especial atencion al mundo de la cultura. Una vez mas el estallido de la guerra

A partir de 1932 colaboraria también en el suplemento «Gente Menuda» de la iba a trastocar la vida y la actividad de nuestras artistas.

revista Blanco y Negro.

En el Madrid sitiado de 1936 Piti se incorpor6 a las tareas de propaganda que

En 1931 fue una de las participantes en la sonada exposicion, I Salén de realizaban los artistas desde El Altavoz del frente poniendo todo su quehacer al
Dibujantas que la Union de Dibujantes Espanoles organizé6 en el Lyceum Club servicio de la causa republicana. Evacuada a Valencia en 1937, junto con un gran
Femenino, en cuyo entorno se movia Piti junto a senaladas mujeres como su contingente de intelectuales y artistas, continia con una brillante labor como
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autora e ilustradora de cuentos infantiles que se distribuyen en una libreria
regentada por ella misma. Al mismo tiempo, en colaboraciéon con el escritor y
humorista Antoniorrobles, trabaj6 en el proyecto de una revista para ninos que,
con el titulo de Sidrin, solo llegd a contar con un ntimero cero, publicado en
Valencia. Entre los numerosos trabajos y dibujos en torno a la guerra, realizé una
magnifica serie de seis grabados titulada Pesadillas infantiles, que se expusieron
en el Pabellon Espanol de la Exposicion Internacional de Paris de 1937 y que

actualmente forman parte de la coleccion del Museo Reina Sofia.

Finalizada la contienda en 1939 el matrimonio Lozano Bartolozzi se instalo, defi-
nitivamente, en Pamplona donde residia la familia de Pedro. Alli continuaron
trabajando toda su vida, en conjunto e individualmente aunque, en un principio,
Piti pocas veces firmaba sus obras que solian aparecer solamente con el nombre

de su marido.

A partir de 1959 y hasta su cierre, en 1975, comenz6 a colaborar semanalmente
con el diario Arriba Esparnia creando una historieta con dos nuevos personajes:

el Capitan Trompeta y el Marino Trompetin, ademas de seguir escribiendo
cuentos e ilustraciones para la revista Bazar de Madrid y para varias editoriales.
En colaboraciéon con Pedro realizaron escenografias para el teatro Gayarre de
Pamplona y numerosas pinturas murales para todo tipo de instituciones, iglesias
y casas particulares, asi como carteles, figurines y todo tipo de trabajos de diseno.
Fue una actividad incansable, ademas de la crianza de cuatro hijos, para una
mujer valiente y decidida, con un lenguaje plastico muy personal, imaginativo y

fantastico.

En 1999 tuvo la oportunidad de ver su trabajo plasmado en una exposicion
antologica que le dedic6 el Museo de Navarra en Pamplonay, en el ano 2000, en
la Sala de Cultura Juan Bravo de Madrid organizada por la Caja de Ahorros de
Navarra. Fue el justo homenaje a una mujer y a una gran artista representante de

una generacion imborrable. 1. A.
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Maria Rosa Bendala Lucot

(ALGECIRAS, 1912 - MADRID, 1997)

Hija del militar Manuel Bendala Palacios y de Luisa Lucot Bribes, originaria de Burdeos,

curso6 sus estudios de primaria y bachillerato en Ceuta y en Santa Cruz de Tenerife,
segtn los destinos de su padre, hasta 1927 cuando la familia se asienta, definitiva-

mente, en Madrid.

Tras su llegada, contintia su formacién en materias de cultura general y dibujo, en la
Academia Cots de Madrid, demostrando una innata facilidad para el dibujo y un espe-
cial interés por la historia de las civilizaciones y del arte. Durante un tiempo recibe
también clases particulares de pintura y dibujo, de manera libre, en un ambiente

familiar que parecia especialmente culto y proclive a facilitar la vocacion de Rosa.

Su primera aparicion en publico se produce en 1931 cuando expone un 6leo en el
Concurso Nacional del Circulo de Bellas Artes de Madridy, a partir de entonces, inicia una
carrera deslumbrante que parecia imparable. Inteligente, decidida, con una gran
capacidad y seguridad en si misma, ese mismo ano ingresa en la Unién de Dibujantes
Espanoles, la U.D.E. Esta activisima organizacion, constituida en 1920, agrupaba a

la mayor parte de los dibujantes e ilustradores del momento y tenia una constante
presencia en los medios de comunicacion. Velaba por los intereses de sus afiliados,
organizaba anualmente el Salon de los Humoristas en los locales del Circulo de Bellas
Artes, asi como actividades culturales y multitudinarios bailes por Carnaval y Navidad
que recibian amplisimo eco en diarios y revistas. Tenia su sede en los despachos del
Palacio de la Prensa, en la Gran Via madrilenay era, sin duda, un influyente grupo de
presion. Eran pocas las mujeres que se contaban entre sus socios pero muy pronto, a

pesar de su juventud, Rosa Bendala logré formar parte de su Junta Directiva.

En 1932 participa ya en el XV Salon de los Humoristas Espaiiolesy en el Salon
Internacional de Humoristas celebrado en Viena. Poco después, gracias a la amistad
familiar con el empresario teatral Francisco Torres, recibe el encargo de realizar
los figurines para la revista musical Las nifias de Peligros, suponiendo todo un reto
para una joven de veinte anos que no tenia ninguna experiencia en este campo.
Sin embargo el éxito es clamoroso y salta a la prensa su nombre con criticas
excelentes hacia su trabajo que la llevan a convertirse en miembro oficial de la
Compania del Teatro Martin de Madrid. Ese mismo ano, en una auténtica vora-

gine, dibuja los figurines de la zarzuela Katiuska, la mujer rusa, en el Teatro Rialto;
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los de las revistas musicales ;Toma del frasco!y ;Manos arriba!, en el Martin y

Las tentaciones, con la famosa vedeite Celia Gamez, en el Teatro Pavon.

En todos los periodicos y revistas se exalta constantemente su elegancia, su buen
gusto y la brillantez de sus disenos y se le hacen varias entrevistas considerandola
como una gran revelacion en esta materia. También se senala su fuerte y vibrante
caracter, su desenvoltura de mujer moderna y el hecho de haber conseguido ser

una de las mas importantes asociadas de la U.D.E.

En 1933 expone en el XVI Salon de Humoristas Esparioles, participa también en

un Concurso de Carteles Electorales, organizado por la U.D.E, y vuelve a tener una
temporada de trabajo febril y de grandes éxitos como figurinista. Realiza los
vestuarios para las revistas Ahi va la liebre, en el Teatro Maravillas y Piezas de recambio,
en el Teatro Martin, asi como para la zarzuela Xuanon, en el Teatro Calderén y las

operetas La isla de las perlas, en el Coliseum y La flor de Hawai, en el Teatro Victoria.

Concurre también al Concurso de Portadas que organizaba la revista Blanco y
Negro presentando cuatro dibujos de los cuales se eligio el titulado Nati, una
vigorosa bailarina de flamenco, que da idea de la modernidad y la fuerza de su
estilo y que se public6 en la portada del 11 de noviembre de 1934. Y todavia tuvo
el tiempo y el valor de llevar a juicio al poderoso empresario del Teatro Pavon por

unas deudas que no le habia satisfecho.

Su sorprendente actividad, el gran renombre adquirido en poquisimo tiempo,
su capacidad para desenvolverse en un mundo practicamente masculino y su
buen hacer en la Junta Directiva, reciben el reconocimiento de la U.D.E. que

se publicita en toda la prensa y que se concreta en una comida-homenaje,
celebrada en el Hotel Ritz de Madrid, el dia 8 de marzo de 1933. Asiste también
a un banquete en honor del caricaturista Manuel Tovar y se sienta en la mesa
presidencial junto a la famosa periodista Josefina Carabias, acompanada de

los mas famosos dibujantes e ilustradores de la época, figuras tan conocidas
como Federico Ribas, Gori, Pedraza Blanco, K-Hito, Antonio Robles, Salvador
Bartolozzi, Sidro, o Tono, y escritores como Mihura y Vegué y Goldoni. Resulta
sorprendente que una joven, de tan solo veintitin anos, pudiera formar parte de

los mas célebres circulos de dibujantes y artistas de su época.

Mujer independiente y decidida a ganarse la vida por si misma, se inscribe en los

cursillos para opositar a una plaza de Catedra de Dibujo en Institutos de Segunda
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Ensenanza. Los llamados «Cursillos del 33» fueron un proyecto del gobierno de la
republica para dotar de plazas a los colegios religiosos que habian pasado a conver-
tirse en institutos publicos. En el caso de los profesores de dibujo podian presentarse
artistas de prestigio sin necesidad de tener un titulo oficial, tenian que realizar un
curso de capacitacion y aprobar una oposicién. Concurrieron muchos pintores,
escultores y dibujantes, en algunos casos geniales, pero sin titulos, que podian asi
optar a una plaza siempre que estuvieran lo suficientemente preparados para ello.
Probablemente con este motivo, se matriculo en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando, primero como alumna libre y luego como estudiante oficial y alli esta-
bleci6 una verdadera amistad con el Catedratico de Historia del Arte, Rafael Lainez

Alcala, con quien mantuvo una entranable correspondencia a lo largo de varios anos.

Rosa Bendala consiguié con brillantez la Catedra de Dibujo en el Instituto
Hispano-Marroqui de Ceutay en 1934 se traslad6 alli para tomar posesion de su
plaza y comenzar sus clases. No obstante, alternaba estancias entre Ceuta y Madrid
donde expuso en la Exposicion Nacional de Bellas Artesy en el Salon de Otorio ademas
de disenar los figurines para Luna de mayo, que se estrené en el Teatro de la

Zarzuela en el mes de septiembre.

A finales de este ano comienza a colaborar con la revista Ciudad, de reciente apari-
cion, dirigida por Victor de la Serna y a lo largo de 1935 publica, con asiduidad,
dibujos de modas redactando también los textos. Iniciaba asi una nueva modalidad
en su carrera, el diseno de moda, que le lleva a presentar sus trabajos en la
Exposicion del Arte de Vestir; celebrada en Barcelona y en la que recibe el Premio de

Honor por tres disenos de vestidos inspirados en trajes regionales.

Durante el verano pasa algunos meses en Italia con un permiso especial del
Ministero dell’educazione nazionale, para realizar estudios de arte, cursillos, asistir
a conferencias y visitar museos, galerias, monumentos y excavaciones arqueo-
l6gicas. Era su primer viaje de estudios en el extranjero y debi6 de suponer un

enorme impulso para su ya enorme creatividad.

A su regreso vuelve a participar en el XVII Salon de los Humoristas, pero especial
interés tiene su incursion en un nuevo género, el cine. A finales de este ano
comienza a trabajar en el diseno de vestuario para la pelicula La seriorita de Trévelez,
dirigida por Edgar Neville y un poco después, para el Gnico filme realizado por el
humorista y guionista cinematografico José Santugini, Una mujer en peligro, cuyo

estreno tuvo lugar el fatidico dia 18 de julio de 1936. No obstante, antes de esa
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fecha trabajo en los figurines de la revista jAll6 Hollywood!, estrenada en el Teatro

Coliseum y en los que también trabaj6 Cecilia Hijon, «Cecy».

Pero la guerra civil lleg6 en toda su crudeza truncando, una vez mas, la vida
de una artista genial que estaba en lo mas alto de su carrera, propiciada por la

libertad que habian ido conquistando tantas mujeres durante los anos anteriores.

Hasta el final de la contienda, Rosa Bendala sobrevivido en un Madrid devastado

y, con la colaboracion de toda su familia, tuvo la creativa idea de confeccionar
botones realizados con discos de madera y fichas de pasta que ella pintaba y barni-
zaba. Con ellos inundaba las mercerias de Madrid que, en aquellos momentos,
carecian por completo de esta mercancia. Ademas de colaborar en el sustento
familiar, se afili6 a la Federacion de los Trabajadores de la Ensenanza de U.G.T, y

trabaj6é como enfermera en el Hospital de Sangre del Socorro Rojo Internacional.

Finalizada la guerra habia que continuar sobreviviendo y ello se convirti6 en tarea
harto dificil, de manera muy especial para las mujeres que en la etapa anterior
habian vivido un sueno de independencia drasticamente abortado en la nueva y

oscura sociedad que se avecinaba.

En 1939 tuvo una esporadica intervencién en la revista ¥ que comenzo a publicar
la Seccion Femenina de Falange Espanola pero después se extendi6 un tupido velo
sobre la actividad de una mujer que habia tenido una presencia tan importante en
los medios artisticos. En parte, pudo deberse a haber contraido una tuberculosis
que la mantuvo ingresada, durante mucho tiempo, en un hospital de la sierra
madrilena. Una vez recuperada comenzoé a hacer todo lo posible por retomar su
carrera profesional ensayando, en primer lugar, con la creaciéon de una colecciéon
de tarjetas postales de trajes regionales, en la Editorial Brajula, que tuvo una
buena acogida critica pero constituy6 un fracaso econémico. Realiz6 también
ocasionales trabajos de dibujo para decoradores y artesanos textiles y consiguio

volver a entrar en el mundo del teatro, pero ya sin la asiduidad anterior.

Con todo, en 1944 diseno los figurines de la revista Vértigo niimero 2, produccion
de la Gran Compania Internacional de Revistas, y los de la opereta Penamariana
de Guridi por la Compania Espanola de Arte Lirico. Dos anos mas tarde colabor6
en la opereta Valses de Viena, en el Teatro Apolo de Barcelona y, desgraciadamente,
aqui se acab6 una brillantisima carrera de figurinista. Solo volvié a retomarla, por

un momento, en 1952 de la mano de uno de los mas brillantes directores de cine
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espanol, Ladislao Vajda, en su pelicula Dosia Francisquita. El guionista habitual
de Vajda era José Santugini, con quien ya habia trabajado Rosa en 1936 y debio

ponerla en contacto con el ilustre cineasta.

Aunque procur6 hacer todo lo posible para continuar su anterior trayectoria y
sigui6 cultivando buenas amistades en el ambito de la cultura, el cine y el teatro,
la vida de una mujer independiente como ella era harto dificil en la oscura
sociedad de aquellos anos. En 1951 particip6 en la Exposicion de figurines de teatro
que, organizada por la Asociaciéon de Dibujantes, tuvo lugar en la Escuela de
Artes y Oficios Artisticos de Madrid. Entre otros, concurrieron también cono-
cidos dibujantes y artistas como José Caballero, Manuel Comba, Victor Cortezo,
José Pic6 o Vicente Viudes, ademas de otra de nuestras casi desconocidas

mujeres, Maria del Pilar Gallastegui.

Sigui6 apareciendo en algunas actividades como la realizacién del cartel mural
que anunciaba la Exposicion del Traje Regional en la Feria Internacional del
Campo de Madrid de 1953; una Exposicion-concurso de abanicos, organizada por
los almacenes Galerias Preciados, en 1955, o varias exposiciones de tarjetasy
arte navideno que patrocinaba el mismo establecimiento y que resultaban ser
una especie de refugio para muchos dibujantes que intentaban ganarse la vida
con los premios en metalico que se concedian. Junto a Rosa Bendala podiamos
encontrar a Eduardo Santonja, Juan Esplandiu, José Robledano, Eduardo

Vicente o Maria Antonia Dans.

Paralelamente, durante los cursos de 1953 a 1956 se matricul6 en las asignaturas
de Restauracion de Obras de Arte que se impartian en la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando y que le fueron necesarias para seguir trabajando con una
tienda de muebles y antigliedades que le proporciono, con cierta regularidad,

tareas de restauracion.

Su vida artistica finalizé hacia la década de los 70, era una mujer de enorme
talento que, como tantas de sus companeras, hubo de refugiarse en la intimidad
familiar después de haber llegado, en plena juventud, a los mas altos niveles de

una brillante carrera fatidicamente truncada. s . A.
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Lola Blasco
(SIN DATOS)

Desafortunadamente Lola Blasco es otra de nuestras mujeres olvidadas y perdidas para la
historia. Después de infructuosos esfuerzos para encontrar algin dato sobre su
vida solamente hemos podido saber que particip6 en los Concursos de Portadas

que convocaba la revista Blanco y Negro.

En el concurso de 1933, cuyo resultado se publico en el diario ABC del dia 7 de
octubre, fue elegido uno de sus dibujos, Una plaza de pueblo, que se publicaria en
Blanco y Negro €l 23 de septiembre de 1934. Equivocadamente se atribuy6 esta
ilustracion a Pedro Mairata y la revista tuvo que hacer una rectificaciéon a su error
en el siguiente nimero del 7 de octubre. En este mismo concurso, entre otros
muchos dibujantes, se eligieron también los disenos de a. t. c¢. y de Pedro Lozano,

marido de Piti Bartolozzi.

En enero de 1935 volvi6 a presentarse al concurso, en el que también participaban
a. t. c. y Viera Sparza, y nuevamente result6 elegido uno de sus dibujos Colombina y
Arlequin, que se public6 en Blanco y Negro el 23 de febrero de 1936 con ocasion de las

fiestas de carnaval.

En ambos dibujos, pese a su cierto caracter pintoresco, se aprecian fuertes dosis
de modernidad en el acusado geometrismo de raiz art déco, y en los brillantes

colores planos. mmmm 1. A.

Amparo Brime - Amparo Lépez Fabregat Brime
(MADRID, CA. 1890 - ¢?)

Hija de un agente de bolsa, Salustiano Lopez Brime y de Luisa Fabregat Paredes, su padre
se suicid6 en 1898 después de unas transacciones financieras irregulares que

le llevaron a la ruina. Dejaba una viuda con dos hijas pequenas, Amparo de

ocho anos y su hermana menor Gloria. Es facil imaginar las dificultades para la
supervivencia que debieron sufrir tres mujeres solas en aquella situacién pero, no
obstante, las ninas recibieron una educaciéon esmerada y progresista encaminada

a ganarse la vida por si mismas. Las dos hermanas trabajaron duramente, casi
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siempre juntas, de tal modo que a veces es dificil deslindar la labor de unay de
otra. Tuvieron que luchar también contra el estigma que socialmente suponia

el suicidio paterno en una época llena de prejuicios y de convencionalismos, a
comienzos del siglo XXy, probablemente por esa razon, nos encontramos con un
continuo cambio de firma desde L. Brime, Lopez, Lopez Fabregat, Lopez Brime,

hasta quedar en simplemente Brime.

Con tan solo quince anos, en 1905, Amparo comienza a ilustrar libros de la
prestigiosa editorial que dirigia la Vda. De Rodriguez Serra, mujer inteligente y
muy avanzada que se habia hecho cargo de la empresa al enviudar y publicaba la
mas moderna literatura espanola y extranjera, ademas de ensayos de filosofiay
ciencias sociales. Con un dibujo todavia titubeante, ilustra Pasos y cuentos comicos
de José Zahonero; en 1906, con unos trazos cada vez mas definidos, Tirano de
amor de Rafael Leyda, Agua mansa de Angel Guerray En el mundo de las mujeres.
Conversaciones feministas de Carmen de Burgos; en 1907, finalmente, ilustra Como se
vive se muere, de José Francos Rodriguez. Curiosamente, todos estos escritores eran
de ideologia progresista y en este ambiente liberal y feminista hemos de situar la

vida de las hermanas Brime.

No conocemos donde transcurri6 su formacion artistica aunque, gracias a las
memorias de Victorina Duran, hemos podido saber que frecuentaban el taller
de Julio Romero de Torres. Lo cierto es que Amparo viajo repetidamente a Paris
ampliando su aprendizaje como ilustradora de modas y figurinista de teatro,
relacionandose con los disenadores mas en boga y con las revistas especializadas
llegando a colaborar en algunas de ellas como en la prestigiosa Art, Goit, Beauté.
Feuilles de Uélégance féminine, donde publico, en 1929 unas preciosas laminas de

disfraces para ninos y mujeres.

En 1918 expuso en el IV Salon de Humoristas y Artistas Decoradores, que organizaba la
Unién de Dibujantes Espanoles en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, cita a la que
anualmente concurrian los mas senialados dibujantes e ilustradores espanoles. Ese
mismo ano Blanco y Negro publica en portada su dibujo Ojos verdes, precioso retrato
de mujer tocada con sombrero muy a la moda parisina y a partir de ese momento

parace despegar una imparable carrera artistica para Amparo y Gloria Brime.
En 1919 es contratada por la Perfumeria Floralia para ilustrar y escribir las paginas

de moda que esta firma divulgaba en ABCy en la revista Nuevo Mundoy, tanto ella

como su hermana Gloria, entran a formar parte de la redaccion del periédico
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La Voz de Madrid, hasta 1933, escribiendo e ilustrando articulos de moda y también Cuando muri6 su madre, en 1953, solamente aparecia en la esquela mortuoria el

en la revista Elegancias. nombre de su hermana Gloria que falleci6, probablemente en gran soledad, en
1962, Amparo debia haber muerto algin tiempo antes que su madre. s . A,

A partir de este momento su actividad se despliega en multiples facetas desarro-

llando un exhaustivo trabajo como figurinista para zarzuelas, operetas y revistas,

consiguiendo menciones y muy buenas criticas por su brillante trabajo en la escena, Carmen

en obras como El Principe Carnaval, de 1920 y su reposicion en 1923; El Principe se

casa’y Roma se divierte, en 1922; Cri-Cri, en 1923 o Afrodita, en 1925. (SIN DATOS)

Al mismo tiempo expone en el Concurso Nacional para las Artes Decorativas, de Ante la total inexistencia de datos sobre la ilustradora que firma como CAR/MEN, solamente
1923, consiguiendo un premio de mil pesetas por cinco Figurines; ese mismo ano podemos aventurar la hipotética posibilidad de que se trate de la dibujante Carmen
vuelve a participar en el IX Salon de los Humoristas, en el Circulo de Bellas Artesy, Ordax que particip6 en los Salones de Humoristas de 1919, 1921, 1922, 1923 y 1928.

en 1926 presenta varios figurines en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, Seccion de Estos Salones, promovidos en principio por el critico José Francés y organizados, a
Artes Decorativas. El trabajo de las hermanas Brime merece siempre muy destacadas partir de 1927, por la Unién de Dibujantes Esparioles, agrupaban a los mas impor-
criticas por la elegancia y fantasia desbordantes de sus modelos. tantes ilustradores, humoristas y caricaturistas. Tampoco ha sido posible encontrar mas

datos sobre Carmen Ordax a no ser su participacion en estos Salones.

Cercana siempre a una ideologia progresista y feminista, ya se habia movido en

esos ambientes desde sus primeros anos de colaboracion con la editora Dolores de En el Museo del Traje de Madrid hay doce recordatorios de comunion firmados
Rodriguez Serra y continué en la misma senda cuando, en 1922, ilustra la portada por una tal «Car/men» fechados entre 1950 y 1960 y editados por la Editorial
del libro Frivolidades de Madame de Lys, de la autora Matilde Munoz, compro- Orbis con una documentacion adjunta sobre el Salon de Humoristas de 1920 en
metida periodista, novelista, ensayista e, incluso, guionista radiofénica, en cuyo la que se cita a «Carmen de Ordax». Todo es un tanto confuso porque, segin
circulo se movia. Igualmente podiamos encontrarla en los ambientes de mujeres nuestras investigaciones, Carmen Ordax no debi6 de participar en el Salon de
profesionales y licenciadas como la eminente doctora Elena Soriano y como 1920. En cualquier caso, la firma de los recordatorios guarda muchas similitudes
miembro del prestigioso Lyceum Club Femenino, activo centro ligado al entorno con la de los dibujos que se conservan en el Museo ABC.

de la Institucién Libre de Ensenanza en el que figuraban asociadas las hemanas

Brime desde su fundacion, siendo también socias del dinamico Club Alpino del Lo tnico que podemos constatar es que esta artista ilustr6 modelos de sombreros
Guadarrama que se situaba en la misma onda de modernidad institucionista. en el Suplemento de moda veraniega de Blanco y Negro publicado en la primera

A partir de 1935, ademas de colaborar en otras revistas y periédicos, Amparo Brime semana de junio de 1936. Son dibujos de una gran delicadeza en el trazo, a la
comenzo a redactar las paginas de decoracién del hogar del diario ABC, actividad vez que expresa una gran firmeza en los rostros de las modernas mujeres que
que se extendi6 durante todo el ano 1936. lucian sus modelos. Dibujo muy limpio, de lineas ajustadas que delinean los

rostros con gran sutileza. . A.
El estallido de la guerra civil y los anos de oscuridad de la posguerra cubrieron
con un negro manto de olvido la obra y la vida de Amparo de quien nunca volvié
a saberse nada, tan solo que, increiblemente, la policia franquista abri6é una ficha
con su nombre por haber escito un articulo en el periédico ABC el dia 19 de julio
de 1936. En esas fechas el diario ABC estaba requisado y dirigido por el gobierno
republicano pero el articulo de Amparo era, como todos los anteriores, jsobre

decoracion del hogar!
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Cecy - Cecilia Hijon Lopez-Loriente

(SANTA CRUZ DE LA ZARZA, TOLEDO, 1913 - MONOVAR, ALICANTE, 1998)

Hija de una culta familia de Santa Cruz de la Zarza, sus padres, Jesus Hijon y Cecilia Lopez-
Loriente, decidieron trasladarse a Madrid con sus cuatro hijos, con el objetivo de

proporcionarles una buena educacion.

Cecilia curso sus estudios en el Liceo Francés, hecho bastante insélito en aquella
época cuando la formacion de las ninas solia depender de colegios religiosos,

lo que demuestra una elevada y progresista concepcion de la educacion en su
entorno familiar. Tras unos estudios brillantes y una especial inclinacién hacia el
dibujo, ingresa en la Escuela de Artes y Oficios de Madrid, consiguiendo diplomas
extraordinarios en todos los cursos y finalizando, a los dieciséis anos, la titulacion

de Profesora de Dibujo y Artes Decorativas.

Mujer decidida, moderna y valiente, desde muy pronto accede al mundo del
teatro y comienza a realizar figurines para zarzuela y opereta. Probablemente
fuera introducida en este ambito por el tenor Delfin Pulido, también santa-
cruceno y casado con su hermana Emelina Hijon. Pulido habia debutado en

la 6pera y la zarzuela en el ano 1924 y tuvo una amplia relaciéon con el Maestro
Jacinto Guerrero, en cuya compania del Teatro Coliseum de Madrid con un
impresionante elenco de actores, actrices, cantantes, directores de escena y esce-
nografos, aparecia como figurinista Cecilia Hijon con la sorprendente cantidad
de trescientos figurines, contando tan solo veintidos anos. La revista, que se
estren6 en mayo de 1935, era jHip, hip, hurra! y un ano después, en 1936, realizo
los disenos para la nueva creacién del Teatro Coliseum ;All6 Hollywood!, esta vez
en colaboraciéon con la brillante figurinista Rosa Bendala. Sus éxitos llamaron la
atencion de la ya famosa vedette Celia Gamez, quien habria de solicitar su trabajo

en mas de una ocasion.

En 1935 podemos encontrar también su labor en la ilustraciéon grafica colabo-
rando en la recién editada revista Cartel, en la que asimismo trabajaba la ya famosa
figurinista, redactora e ilustradora, Amparo Brime, otra de nuestras esforzadas
mujeres practicamente desconocidas en la actualidad. Ese mismo ano presento
tres preciosos dibujos en la revista Blanco y Negro. Estos trabajos, en plena linea

de modernidad, de trazos firmes y bien delineados, con un cromatismo limpio y

plano, geometrizantes al estilo art déco, dejan entrever una cierta estética cinema-
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tografica. En este sentido, no podemos obviar la fascinacion de la época por este
moderno medio audiovisual y, en el caso de Cecy, el hecho de que, sorprenden-
temente, su tio Bonifacio Lopez-Loriente tuviera la valentia de abrir una sala de
cine, el Cinema Loriente, en el pueblo de Santa Cruz de la Zarza a comienzos de los

anos veinte, permaneciendo abierta hasta los anos ochenta.

En 1936 Cecilia Hijon estaba en la pista de salida de una prometedora y fructifera
carrera que, cOmo tantas otras, se vio truncada por la guerra civil. De cualquier
forma, mujer inteligente, extrovertida, dinamica y emprendedora intent6, con todas
sus fuerzas, seguir adelante en un mundo que finalizada la contienda ya no tenia

nada que ver con los brillantes anos en los que se habia desarrollado su trabajo.

Durante un tiempo, en un ambiente especialmente hostil para las mujeres,
continuo su trabajo de figurinista realizando los disenos para el gran éxito de
Celia Gamez, Yola, revista musical que se estrené en marzo de 1941 en el Teatro
Eslava de Madrid, constituyendo el primer gran acontecimiento del mundo del
espectaculo tras el final de la guerra. Al terminar la representacion el dia del
estreno, Celia Gamez hizo salir a Cecy al escenario para que recibiese el aplauso
del publico por su magnifica labor. Fiel a su enorme capacidad de trabajo,
elaboré los dibujos para la zarzuela La zapaterita, del Maestro Alonso, que se
estreno en el teatro Calder6n un mes después. En su curiosidad por tantear todos
los medios, durante algtin tiempo trabajé como locutora en la revista radiofénica
semanal Rdafagas, de Radio Madrid, presentando la seccion de modas y consi-

guiendo muy buenas criticas por su agradable voz.

Al contraer matrimonio con Francisco Verdu Mora, se traslado a vivir a la localidad
alicantina de Monévar debiendo dejar de lado su destacada carrera. No obstante,
a pesar del estatus que se suponia a una mujer casada en aquella Espana de los
anos cuarenta, Cecilia procur6 continuar su vocacion y participé en la Exposicion
de Arte, Artesania e Industria, organizada por la Sociedad Cultural Casino de

Monoévar en 1941.
En 1950, en colaboracién con Virginia Pulido, realizoé los figurines de la zarzuela
La princesa de Tangardh obra del Maestro Gravina, con libreto de Delfin Pulido, que

se estreno en el Teatro Fuencarral de Madrid.

Sin abandonar nunca su insaciable creatividad ensay6 unas pinturas, a las que

llamé «vinorelas» o «caferelas», segin los coloridos que extraia del vino o del
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café. En el ano 1962 pudo verse una gran selecciéon de su obra en una exposicion
individual organizada en Monévar por la Caja de Ahorros del Sureste de Espana
que itiner6 por Alicante, Elche y Madrid. Anhos mas tarde, en 1971, participé en
la Exposicion de Pintura Femenina organizada por el Circulo Medina de la Seccion
Femenina de Falange Espanola. Interesada también por el teatro formé el Grupo
Artistico Azorin en 1964 al tiempo que escribia poesia y narrativa, elogiada por

el propio escritor monovero José Martinez Ruiz, Azorin, con cuyos hermanos
compartia tertulias. Inmersa en el mundo de la cultura cultivo siempre su amistad
con la bailarina Mariemma, la soprano Felisa Herrero, la actriz Mercedes Prendes

y los pintores Benjamin Palencia, Pancho Cossio y muchos otros.

Siendo ya mayor, incapaz de perder su infatigable actividad, dedic6 su tiempo a
la ensenanza del dibujo para ninos, a la creacién de un coro infantil e, incluso,

publicé el cuento Cabecita de ajos en 1991.

En definitiva, Cecilia Hijon, Cecy, fue una extraordinaria mujer, fruto de una

época inigualable que nunca debié haber permanecido en el olvido. mmmm 1. A.

Coti - Lucrecia Feduchi Benlliure
(MADRID, 1930 - 1999)

Hija mayor de la familia numerosa formada por el arquitecto Luis Martinez-Feduchi Ruiz
(1901-1975) y Matilde Benlliure, con siete hermanos: Javier, Elena, Luis, Belén,

Ignacio, José y Luz.

La trayectoria profesional y personal de Lucrecia Martinez-Feduchi (que pres-
cinde del Martinez, como su padre, y se hace llamar Coti) la muestra claramente
como un miembro destacado y ejemplar de la saga familiar de los Feduchi
Benlliure, notabilisimos e innovadores profesionales y artistas, de formacion y

talante humanista.

Lucrecia Feduchi, Coti, maneja muy bien el lapiz desde pequena; terminados sus
primeros estudios en el colegio de las Irlandesas, insiste en su deseo de orientarse
hacia el campo de la moda y el diseno. A la vista del teséon con que prueba cons-

tantemente su habilidad en el dibujo, empieza a recibir clases de Carlos Saenz de
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119/ Carlos Saenz de
Tejada (Tanger, Mar-
ruecos, 1897- Madrid,
1958). Estudia con F.
Alvarez de Sotomayor
yen 1916 en la Real
Academia de Bellas
Artes de San Fernando.
Pensionado por la JAE
viaja a Paris. Colabora en
Mode, Harper's Bazaar
o Vogue. Es, fundamen-
talmente, un notable
cartelista, ilustrador y
figurinista. Valga como
muestra la publicacion
Carlos Séenz deTejada,
ilustrador de “Elegancias”
(1924-1926). Fundacion
Wellington, 2007.

120/ José Caballero
(Huelva, 1913 - Madrid,
1991). En 1930 inicia la
carrera de ingenieria en
Madrid, que abandona.
Estudia en la Real
Academia de Bellas
Artes de San Fernando
y prosigue con Vazquez
Diaz. Colabora en
figurines y escenografias
con “La Barraca” de
Garcia Lorca. Después
de la Guerra trabaja en
decoracion para el cine
y teatro. Tras su primera
exposicion en la galeria
Clan en 1950, tiene en
su haber una importante
y dilatada carrera como
artista. Premio Nacional
de Artes Plasticas en
1984 y Medalla de Oro
al Mérito en las Bellas
Artes, en 1989.

Tejada''?, que entre otras cosas fue un excelente dibujante de moda, y de
José Caballero'®. La confianza que el maestro de Huelva tenia en la capa-
cidad de Coti se demostrara unos anos después, siendo ella muy joven
aun. En el verano de 1953 se representa, en los Jardines de Sabatini de
Madrid, una produccion del Don Gil de las Calzas Verdes de Tirso de Molina
dirigida por Luis Gonzalez Robles, con decorados y figurines de José
Caballero. En dicha produccién se inserta un ballet con los personajes de
la comedia, y en el programa de mano se menciona a Coti como autora

de los figurines.

A finales de los anos cuarenta Coti pide permiso a sus padres para ir a
Paris a estudiar moda y francés, idea que aceptan a condicion de que sea
con el serio proposito de prepararse para el desempeno de una profesion
en el futuro: la holganza era desconocida en casa de los Feduchi. En
Paris acogen a Coti el arquitecto Pedro Yrisarri y su mujer Isabel Weiller;
también pasa una temporada en casa de una amiga de su madre, Elvira
Stein, una dama noérdica de gran belleza que habia sido modelo de
Sorolla. Moviéndose en aquel ambiente, mediando quiza sus anfitriones y
amigos, pero sobre todo la viveza de su caracter, Lucrecia Feduchi tendra
la oportunidad de asistir a infinidad de desfiles de modistos famosos,
visitar las boutiques mas elegantes, respirar Paris y zambullirse en la
lectura de revistas francesas que presentaban un modo de vestir mas

atrevido, alegre y elegante que el de la Espana de entonces.

A aquella primera estancia francesa seguirian frecuentes viajes cortos, que permi-

tieron a Coti vivir un ambiente de eclosion en el sector de su interés: la plena

recuperacion de Paris como capital mundial de la moda en los anos cincuenta,

superados los efectos de las crisis financieras y la Guerra Mundial sobre el creci-

miento econémico de la industria del lujo. Era una época crucial de grandes

nombres, como Chanel, Schiaparelli, Jacques Fath, Balenciaga, Christian Dior,

Jacques Heim, Hubert de Givenchy o Pierre Cardin.

En Madrid, mientras tanto, Coti empieza a adentrarse en el campo de la ilustra-

cion, dibujando proyectos de interiorismo, un area profesional de la cual vivia

rodeada, y rompedores figurines de moda.

Tan pronto como hacian aparicién sus dibujos en alguna revista, sorprendian

y atraian por su finura y su aire cosmopolita, como un soplo atrevido de aire
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fresco. Ella misma, sin embargo, no se conforma con tener gracia y facilidad en

sus esbozos y una opinion solvente sobre la moda. Su afan de profundizar en

un proyecto profesional propio le hace ver con claridad que para entrar en ese

mundo y revolucionarlo necesita un fundamento técnico: entender la gramatica

de la costura, dibujar los modelos sobre bases reales. Con ese objeto se matricula,

estudia y obtiene el diploma del Sistema de Corte y Confecciéon de Maria Felisa

Mendia, durante los cursos 1948-1949 y 1949-1950.

Sus figurines de delicada fantasia se publican en la nueva revista Feria'?,
donde muestra su agil pluma, por ejemplo, en los que acompanan las
paginas de «Visita a Ellas de Caruncho» o «Para ti que estudias»'#. En
noviembre de 1954 el jurado calificador del /I Salon Nacional de Dibujo
para Alta Costura le otorga el premio de la Cooperativa Espanola de
Industrias de la Confeccién y Anexas, mientras otro de sus dibujos es
galardonado por el grupo de empresas Munoz'#. Pocos dias después,
en el mes de diciembre, se alza con el segundo premio Caruncho del
Primer Concurso Nacional de Disenos de Moda'#, organizado por la
revista Teresa'® y el grupo Costureros de Madrid bajo los auspicios de
la Direcciéon General de Bellas Artes, que acompana el evento con un

126

ciclo de conferencias, «La moda a través de la historia»'*, y la Primera

Exposicion de Retratos Femeninos, donde participan artistas famosos'%".

En los anos siguientes Coti contribuye prolificamente a la revista 7eresa.
Los titulos con los que presenta sus disenos son agiles y atractivos: «Con
sol - Sin sol»'#; «Lo que fue el desfile de la Alta Costura espanola en la
Exposicion de Bruselas» con su dibujo para «Bravisimo», un modelo de
Caruncho, seguido por otros de Pedro Rodriguez, Vargas Ochagavia,
Asuncién Bastida, Rango o Santa Eulalia, con texto de Pilar de Abia'®; «La
novia y la madrina»'®; «3 conjuntos, 6 prendas, 7 variaciones»'*'; «De los
pies a la cabeza»'??; «Siempre el tricot. Modelos Caruncho 1960»'%; «Un

traje, cinco trajes»'**

, que ensena a dar juego a las prendas para distintas
ocasiones, al igual que «Variaciones de un echarpe»”'*. En 1960 desarrolla
un monografico para la misma publicaciéon con dibujos de las «Creaciones

de modistos espanoles para dona Fabiola de Mora y Aragon»'.
Sus propuestas especificas para disenos, patrones y dibujos artisticos

aparecen en los popularisimos Cuadernos CCC, una publicacion del

famoso Centro de Cursos por Correspondencia fundado en San Sebastian
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121/ Editada y dirigida
por Mercedes Formica
(Cadiz 1923 - Malaga,
2002), jurista y escritora,
importante en su lucha
por los derechos de

la mujer. Admiradora

de José Antonio Primo
de Rivera, en 1944 se
hizo cargo de la revista
Medina, editada por la
Seccion Femenina, y mas
tarde de la revista Feria.

122/ Feria, num. 3, 17
de mayo de 1952, pp.
6-7 y 26-27. En los afios
cuarenta Enrique Carun-
cho fue jefe nacional de
la Obra Sindical de Arte-
sania, y mas tarde seria
uno de los creadores

de la empresa publica
Artespana; en 1958
encabezo la delegacion
del sector espariol de
alta costura en la Expo
de Bruselas. Su esposa,
Florinda Amat, regento
una importante casa de
modas, Caruncho, en

el Madrid de los afios
cincuenta. Véase ABC,
num. 16.402, 5 de
octubre de 1958, p. 83,
y Blanco y Negro, num.
2.427, 8 de noviembre
de 1958, pp. 74-75.

123/ Véase, por
ejemplo, La Vanguardia
Espariola, 25 de noviem-
bre de 1954, p. 7.

124/ El primer premio
fue para Joaquin Pérez
Esparza, y los dos
terceros para Gloria

van Aersen y Marilis
Gonzalez de Amezua;
Celia Gomez de Segovia
se llevd el Unico accésit.

125/ Teresa. Revista
para todas las mujeres,
revista mensual

fundada por la Seccion
Femenina, publicada de
1954 a 1975; dirigida
por Elisa (Lula) de Lara y
Jesus de la Serna.
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126/ Fueron los confe-
renciantes Rafael Sanchez
Mazas, Carmen Bermis,
Miguel Herrero Garcia,
Guillermo Diaz-Plaja,
Mariano Rodriguez de
Rivas, Agustin de Figueroa
y Julio Caro Baroja.

127/ La exposicion se
muestra en la Sala de Expo-
siciones de la Direccion
General de Bellas Artes,
del 10 al 23 de diciembre
de 1954, hay amplia infor-
macion en Teresa, enero
de 1955, pp. 6-13.

128/ Teresa, julio de
1957, pp. 8-9.

129/ Teresa, noviembre
de 1958, p. 12.

130/ Teresa, mayo de
1959, pp. 6-8.

131/ Teresa, septiembre
de 1959, p. 5.

182/ Teresa, octubre
de 1959, pp. 6-7.

1383/ Teresa, noviembre
de 1959. pp. 6-7.

134/ Teresa, diciembre
de 1958, p. 3

135/ Teresa, diciembre
de 1959. p. 8.

186/ Teresa, diciembre
de 1960, pp. 11-12,y
septiembre de 1960,

pp. 3-4, respectivamente.

137/ “La moda al dia",
ano 1, num. 7, octubre
de 1954.

138/ Verano de 1955,
boletin num. 32, suple-
mento extraordinario de
la revista Club CCC.

139/ Modelos de
Caruncho, ABC, 6 de
julio de 1957, p. 76.
Blanco y Negro, num.
2.393, 15 de marzo de
1958, pp. 68-69,'Colec-
ciones en Madrid. Pri-
mavera 58" (Elio, Miguel
Dorian, Pedro Rodriguez,
Vargas Ochagavia).

140/ Veleta. Semanario
de El Escorial y de la
Sierra (sin fecha). Maria
Dolores Pérez-Camarero
publica su semblanza

en el articulo «Siempre
nosotras. Les presento a
Coti Feduchi».

247

en 1940, que ofrecia cursos a distancia de las materias mas variadas; Coti
colabora, por ejemplo, en «La moda al dia», del ano 1954'%, o en el
Extraordinario del verano de 1955, También en esa época contribuyo

en el diario Pueblo a 1a seccion que lideraba la periodista Pura Ramos.

En Blanco y Negro era Begona Garcia Diego la que escribia en la

seccion «Cuarto de estar. El rincon de la mujer», donde cada semana

se difundian proyectos de diseno de interiores, de terrazas y jardines

o de moda. Para esas paginas Coti dibuja innovadores figurines de las
colecciones de los modistos de Paris, mentalmente anotados en los
desfiles que la joven espanola cubria'®; eran tiempos en que los disefnos
de la nueva moda se publicaban ya en fotografia, pero la existencia de
modistas independientes de refinada formacién y buenas tiendas de
telas favorecia que fueran acompanadas de dibujos donde se apreciaba

con mayor claridad el patronaje de las prendas.

También en los anos cincuenta Coti dibuja modelos para el famoso modisto
venezolano Miguel Dorian, que tenia su taller en la calle del Barquillo,
como recuerda Maria Dolores Pérez Camarero en la revista Veleta'*.
Intercambia opiniones y la sabiduria del oficio con las italianas
Giovanna y Gabriella Pagliai, propietarias de la Alta Escuela de Moda,
una elegante boutique préxima a la plaza del Marqués de Salamanca
en Madrid'!. Mantiene asimismo una excelente relacion profesional
con Maria Luisa Zabala y Marita Galbis'*, las duenas de Top-Top, una
tienda de prendas de punto para ninos que cultivaba una estética diver-
tida, muy distinta de las delicadas labores en tonos claros que habian

sido el ideal del vestuario infantil.

Inteligente y generosa, con extraordinario don de gentes, su historial
pone de relieve que Coti es, alli donde esté, una presencia dinamiza-
dora de proyectos y direcciones creativas que le gusta compartir con
sus amigos, a su vez buenos profesionales en distintos ambitos. De
los entusiasmos de su circulo madrileno en los anos cincuenta hay
atisbos en los diarios del malogrado Juan Manuel Silvela Sangro'#,
admirador de Coti junto a jévenes pintores como Gerardo Rueda,
Gustavo Torner, Fernando Zobel, o Arcadio Blasco y los bohemios!*
que acudian al Instituto de Restauracion, entonces en los bajos del

Museo de América. Es el mundo de arquitectos en ciernes como sus
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propios hermanos, humoristas como Chumy Chimez, Miguel Mihura y
sus colegas de La Codorniz, gentes del teatro y del cine, como Jaime de

Arminan o José Luis Borau'*.

Coti encuentra tiempo para ser una lectora empedernida de novela
negray de los periddicos (jse dice que se empenaba en hacer todos los
crucigramas!); es también una despierta viajera, y prolonga la tradicion
melémana de su familia apoyando a la asociacion musical Cantary

Tanier, organizadora de conciertos en la Sala de La Union y el Fénix'*.

En su aficion a las agujas esta muy presente el descubrimiento de los
secretos del traje regional, acervo que con finura descontextualiza

para anadirlo a sus modelos: véase como muestra el Blanco y Negro del

1 de agosto de 1959, donde aparecen las alpargatas ibicencas en rafia y
canamo; las medias listadas en blanco y negro de Caceres o las bordadas
de Lagartera; la camisa de torero o los lagarteranos botones de plata
para adornar una sencilla blusa blanca; los lazos trenzados de abalorios
de La Alberca, que sugiere usar también en la cintura. En resumen, un

manantial de ideas.

A principios de octubre de 1959 Blanco y Negro dedica a la moda un
namero especial de mas de sesenta paginas, con dos secciones diferen-
ciadas, una en la que Federico Garcia Requena entrevista a las modelos
famosas del momento en Paris y otra dedicada a las novedades con

que concurren a la temporada las firmas de costura mas importantes
—DBalmain, Dior, Lanvin, Castillo, Cardin, Desses, Heim, Givenchy,
Balenciaga o Chanel— donde se intercalan interpretaciones dibujadas

por Coti.

En los primeros anos sesenta destaca la dedicacion de Coti a Galerias
Preciados!*, los grandes almacenes madrilenos que por decision de
su fundador y propietario, Pepin Fernandez, se convierten entonces
en la lanzadera del prét-a-porter de lujo en Espana, a través de su

produccién propia bajo la marca Coppelia'*

. En esa época Coti viaja
constantemente para asistir a las pasarelas de las mas reputadas firmas
de confeccion de Europa y proveerse de ideas para los disenos que
suministra a Galerias. Colabora en la revista Galerias Preciados', y

contribuye a formar un equipo de personas de alto nivel profesional en
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141/ Las hermanas
solian aparecer en las
paginas de ABC
dedicadas a ecos de
sociedad, por ejemplo
el 21 de agosto de
1991, hablando de las
personas que disfru-
taban del verano en «La
isla que arde» (Ibiza).

142/ Maria Luisa Zabala
(San Sebastian) y Maria
Galbis (Las Palmas)
desarrollaron una
trayectoria profesional
en comun. Inventaron un
recortable textil para que
las nifias manipularan
sus vestidos, y se
encargaron del vestuario
del personal de infor-
mativos en Television
Espariola, amén de otras
actividades.

143/ Diario de una vida
breve, Madrid (Prensa
Espafiola), 1967 (1*

ed., prologo de Julian
Marias).

144/ Arcadio Blasco,
Lucio Mufoz, los her-
manos Loépez (Antonio
Lopez Garcia, Francisco
Lopez Hernandez, Julio
Lopez Hernandez) con
sus mujeres o novias
(Amalia Avia, Maria
Moreno, Isabel Quinta-
nilla, Esperanza Parada).

145/ «Javier no era

tan agudo ni surrealista
como Coti pero tampoco
andaba muy a la zaga de
ella, a decir verdad, y jun-
tos formaban un tandem
formidable, imposible

de batir. No habia forma
de competir con aquel
peloteo fulminante, a mas
de doscientos kilometros
por hora, que para si qui-
sieran muchos aspirantes
al “Master” de Atlanta

en nuestros dias». José
Luis Borau, En recuerdo
de Javier Feduchi, enero
de 2006.

146/ Alma de la
iniciativa fue la alemana
Helga Drewsen, amiga
de la musica y los musi-
cos instalada en Madrid
durante la Segunda
Guerra Mundial, que
empezo prestando

su espineta (raro
espécimen entonces
en nuestro medio) y
acabd contratando
solistas, agrupaciones,
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orquestas y coros para
cultivar pentagramas
ausentes. Véase Ritmo,
XLV (1974), num. 447.

147/ Véase la entrevista
«Mujeres con personali-
dad: Coti Feduchi», publi-
cada en el diario Pueblo
en fecha comprendida
entre el 22 de febrero y
el 14 de abril de 1961.

148/ Mary G. de Santa
Eulalia lo cuenta en la
Hoja del Lunes del 27
de julio de 1970: solian
hacer 500 modelos

por temporada, 150 de
cada uno para no repetir.
Menciona asimismo otros
talleres importantes de
aquel momento.

149/ EI ABC del 1 de
abril de 1960 anuncia la
publicacion de Galerias,
revista de la mujer
elegante, editada a todo
lujo al precio de venta de
20 pesetas el ejemplar.
La resefia informa sobre
las diversas secciones
que tendria asi como

los colaboradores, tales
como Carmen Flores,
Juan de Satrustegui,
Alfredo Marquerie,
Gaston Baquero o Javier
y Lucrecia (Coti) Feduchi.

el sector de moda y accesorios de vestir, capaces de entablar relaciones
con sus homologos de otros grandes almacenes internacionales, como
Printemps Haussmann, La Rinascente o Selfridge’s. También en
Galerias conoce al economista Antonio Herrera Madariaga, con quien
se casa el 4 de julio de 1963 en la ermita del Cristo del Caloco, en El

Espinar. El matrimonio tendra dos hijos, Helena y Antonio.

En los anos sesenta Coti colabora en distintas revistas. Publica patrones,
animados con sus agiles esbozos del modelo terminado, en la seccion
«Labores» de la revista Telva; un ejemplo es Ropa para el ajuar, €l 1 de
mayo de 1965. Para Piel, la revista de la industria peletera, disena tres
modelos exclusivos de estilo Op-Art, que se publican en el nimero de
enero de 1966; en el de noviembre del mismo ano, ella y Ortin dibujan

las creaciones de los prestigiosos peleteros Arturo y Foncastel.

El 13 de noviembre de 1967 es una fecha crucial en la vida de Coti:
obtiene entonces la licencia municipal de apertura para un taller de
confeccion propio, en la madrilena calle de la Magdalena. Antes habia
viajado para cubrir todo tipo de desfiles de los modistos mas reco-
nocidos de su época, y habia hecho los dibujos de aquellos modelos

exclusivos para que se pudieran confeccionar después en Espana. Y

llegado este punto de inflexion en su vida, si ya antes era independiente, ahora lo

ratifica abriendo su propia empresa. Con vision inteligente, Coti dedica su taller

a la lenceria para senoras y jovenes, y a las blusas lenceras en menor medida; ella

dibuja los disenos, se abastece de telas en Barcelona, ocasionalmente en Valencia

0 Madrid, y los corta y confecciona en el taller de la calle de la Magdalena para su

distribucién en una serie de comercios de primera linea de Espana.

Sus clientes, puntos de referencia en cada ciudad espanola, son Lenceria

Santacana, La Perla o Blonda, en Barcelona; Mujer, en Pamplona; jOh, qué

luna!, Trea, Tres en Claudio, Zeta, Dafnis, Guezal o Alfredo Caral (solo blusas),

en Madrid o Isal, en el Cortijo Los Canos de Sotogrande (Cadiz), entre otros de

Valencia, Oviedo, Santander, etcétera. A escala nacional vende lenceria juvenil a

los almacenes Celso Garcia, Galerias Preciados y El Corte Inglés. Su empresa llego

a tener mas de doce empleados y estuvo treinta anos en activo.

Coti estaba al corriente de por donde iban las revistas con disenos de moda que

se publicaban en los Estados Unidos después de la Segunda Guerra Mundial,
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como Hanrper’s Bazaar o Vanity Fair, Mc Calls, o las firmas de patrones por correo
como Simplicity, Butterick etc. y, por supuesto de sus equivalentes europeas. Con
sus dibujos difunde al publico la tendencia de la moda «adolescente», producto
del cine, con sus faldas acampanadas, los complementos en guantes y calzado, los
peinados con recogidos y colas de caballo. Capta la marcada influencia del estilo
Audrey Hepburn: para el dia, pantal6on pitillo, camisa de hombre, jersey de cuello
alto, panuelo en la cabeza y bailarinas; para la noche, vestidos sofisticados en la

onda de los modistos de categoria.

El dibujo de Lucrecia Feduchi en el campo de la moda significé para Espana abrir
ventanas a un mundo exterior que vestia con alegre desenvoltura, cuando iban
quedando atras las limitaciones de la posguerra. Al mismo tiempo, su trazo, rapido
y certero, transmitia con absoluta naturalidad un caracter personal en el que hoy

nos sigue sorprendiendo la total ausencia de cursileria o vulgaridad. s wm.c. o.

Maria Antonia Dans
(0ZA DOS RiOS, A CORUﬂA, 1927 - MADRID, 1988)

Hasta los veinticinco anos Maria Antonia Dans vive en Galicia: en Oza, en Curtis
y en A Coruna. Estara muy ligada a su tierra natal y lo reflejara en su obra durante

toda su carrera artistica. Es la segunda de ocho hermanos: seis chicas y dos chicos.

Inicia su aprendizaje en A Coruna con Lolita Diaz Valino'’ que dura unos cinco
anos. En 1950 expone, junto a su companera Gloria del Llano, en la sala de la
Asociacion de Artistas de A Coruna, en el Foto Club de Vigo, y en la Sala de Turismo
de Santiago de Compostela en 1951. El éxito logrado y la venta de sus

150/ Dolores Diaz
Valifio (A Corufa, 1905
- 1963). Pintora y profe-
. . . . . sora, fue la primera mujer
comprendiendo que debe salir del circulo local y ampliar horizontes. Se miembro de la Academia
. . . Gallega de Bellas Artes

establece definitivamente en Madrid en 1952, después de su boda con el de Nuestra Sefiora del

. . . Rosario junto a Carmen
periodista gallego Celso Collado Lema', de quien se separa en 1959. Corredoyra.

primeros cuadros la animan a viajar a Madrid, objetivo que guardaba

desde hacia tiempo, y toma la decision de dedicar su vida a la pintura,

151/ Celso Collado
Lema (Vimianzo, A
Corufia,1921- Guadalix
de la Sierra, Madrid,
2014). Periodista y
escritor, pionero de la
Agencia EFE, de la que
fue delegado en Londres,
Nueva York y Moscu.

En 1956 nace su hija Rosalia.

Maria Antonia Dans es consciente de que necesita aprender a dibujar,

«agilizar la mano», y para lograrlo asiste a la Academia de San
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Fernando, por libre, y al Circulo de Bellas Artes. «LLa variacién principal que recuerdo

152/ Maria Antonia
Dans (1922-1968),
catalogo de exposicion,
La Corufia, Fundacion
Barri¢ de la Maza, 1999.

de esa época es la del concepto del dibujo. Antes, dibujaba de una

manera que ahora me parece mezquina», declara a Luis Caruncho'?%.

Maria Antonia, de caracter extrovertido, frecuenta los circulos

artisticos madrilenos, donde conoce a Benjamin Palencia y Daniel

Vazquez Diaz, que influyen en su pintura; siguiendo a su marido, asiste a las

reuniones de intelectuales y literatos asiduos del Café Gijon, donde hace amistad

con Carmen Laforet, Camilo José Cela o Juby Bustamante. De hecho, la artista

153/ Conversacion
con Luis Caruncho en el
catalogo Maria Antonia
Dans (1922-1988),

p. 21.

154/ Ramon Faraldo,
Espectéaculo de la
pintura espanola, Madrid,
Editorial Cigtiefia, 1953.

declara que en Madrid aprendié mas de los literatos que de los

pintores, que «dibujaba menos que leia»'%*.

Pinta en su estudio de la madrilena calle de Toledo, tratando de
hacerse un nombre en la escena cultural de entonces, y es Ramoén
Faraldo quien le da el espaldarazo al incluirla en su libro sobre el pano-
rama de la pintura en Espana'®. Maria Antonia sigue su camino hacia

la profesionalidad con tesén, paso a paso.

La exposicion en la Galeria Alcor de 1954 junto al pintor francés René

Francois es un importante eslabon en su trayectoria, maxime leyendo las palabras

que Camilo José Cela le dedica: «Cortando por lo sano, Maria Antonia Dans, pintora

corunesa y amiga mia, maneja la acuarela como una espada —también como una

155/ Camilo José
Cela, presentacion del
catalogo Maria Antonia
Dans (1922-1968),

p. 34.

lanza— y nos ensena una Galicia que se resistia tercamente al pintor: una
Galicia violenta y viva, amorosa y purisima, pagana y cruel»'®. Otro hito

es la muestra de 1955 en el Ateneo madrileno.

Gana becas importantes: en 1955, la de Educaciéon Nacional para la

Ayuda de Estudios; en 1959, la de la Fundacién Juan March, que le

posibilita viajar por Italia; en 1962 la de la Fundaciéon Rodriguez Acosta, y en 1964

la de Relaciones Internacionales.

A mediados los anos cincuenta utiliza mucho el gouache, y muestra de ello son

los que decoran el Parador de San Marcos de Le6n. Anotemos que, en su notable

156/ Este fresco quedo
después muy deteriorado
por la humedad, segtn
informaba Araceli
Saavedra en La Opinién.
El correo de Zamora, 12
de enero de 2011.
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trayectoria, Maria Antonia se asoma a otros campos de trabajo, a otras
técnicas. Realiza pinturas al fresco en la iglesia de San Martin de
Meiras o en el Consistorio de Ribadelago, donde decora la escalinata
reflejando escenas de la vida rural'®®; ejecuta tres paneles de tabla

pintados al 6leo para el Hotel Wellington de Madrid, encargados por

dibujantas.



Luis Blanco Soler en 1956, y otro para el diario Pueblo; y con la misma técnica

una importante pieza de 40 metros para el Parador de Bayona, hacia 1970.

En su monografia dedicada a Dans, Juby Bustamante recoge impresiones de la propia
pintora: «Cuando llegué a Madrid la mayoria de los pintores que conoci estaban
interesados por el abstracto, y yo empezaba entonces mis pinitos figurativos. Yo creo
que ese desfase fue positivo: nunca tuve tentaciones de desviarme de mi camino, no
sé si por falta de curiosidad, o por instinto de hacer siempre lo que siento,

no lo que me hacen sentir o lo que se hace a mi alrededor»'"".

M? Antonia Dans,
Artistas esparoles

. .. L. . . contemporaneos, Madrid,
Su estilo pictorico, esquematico y sencillo, transmite su mundo personal,  Miisterio de Educacién

. . . . y Ciencia, 1974, p. 77.
que tiene como protagonistas los escenarios gallegos pintados a base de

simplificacién de lineas, falseamiento de perspectivas y manchas de color,
como salidos de sus manos con una especie de torpeza voluntaria.
«Vivia en perpetua orientaciéon plastica hacia todo lo que me rodeaba, estudiando,

midiendo los contornos de las cosas y la densidad de la luz».

«Mi pintura es una manera de ver lo que me rodea, de la forma mas exacta
posible, aunque por otro lado no tiene nada de realista. Creo que el mundo
son estas visiones simplificadas que tengo a mi alrededor porque para mi la
pintura es una forma de adaptar nuestro mundo interior al espectaculo exterior,
por lo tanto es ingenua en tanto en cuanto esta hecha con total

sinceridad»'%8,

p.36yp. 17
Con el paso del tiempo sus cuadros, trabajados con abundante pigmento,
adquieren cierta gravedad cercana a un expresionismo algo bronco. Nos traen

recuerdos de la plastica de Carlos Maside.

En 1958 participa en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, y en la Sala Prado del
Ateneo de Madrid cuelga una serie de guachesy 6leos con mucho color. El
Cuaderno del Ateneo nim. 58 acompana a la exposicion, que Maria Pura Ramos
comenta en la revista Teresa del mes de octubre. También expone en la Sala

Miranda de Salamanca.

Durante la década de los sesenta el trabajo de Maria Antonia Dans adquiere
un ritmo vertiginoso. En1960 es la Exposicion Nacional de Bellas Artes, celebrada
en Montjuic (Premio del Ayuntamiento de Oviedo), mas otras en la Caja de

Ahorros de Oviedo, en el Ateneo Jovellanos de Gijon, en la Sala de Relaciones

biografias 252

Culturales de Madrid y en la Sala Velazquez de Vigo. Participa en la Exposicion de
Artistas Espanoles Actuales, en el Centro Gallego de Buenos Aires. Es finalista en la
Exposicion Premio Biosca. Acude al VIII Concurso Nacional de Pintura y Escultura

de la Diputacion Provincial de Alicante. Por dltimo, participa en El retrato espaiiol

157/ Juby Bustamante,

168/ Caruncho, op. cit.,

actual en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

En 1961 es seleccionada para la exposicion Peintres Contemporains d’Espagne, en
la Maison de la Pensée Francaise de Paris, con el cuadro Nirnas; Sala Pasarela
(Sevilla); Galeria Sur (Santander); participa en la muestra homenaje al pintor
Zabaleta en la Sociedad Espanola de Amigos del Arte (Madrid).

Comienza el ano 1962 abandonando temporalmente el 6leo porque, confiesa,
le impedia trabajar con soltura; confecciona sus propias pastas para acuarelas o

gouaches, y también elabora ella misma las ceras y los acrilicos.

Participa en la exposicion en la Direccion General de Bellas Artes, con treinta y
dos pinturas. Emilio Romero presenta el catalogo: «La pintura de Maria Antonia
Dans tiene un candido aire escolar, atrevimiento técnico, color largamente medi-
tado y, sin embargo, todo esta en sus cuadros sin énfasis ni artificio, como si su
disposicion estuviera arrancada de lo fortuito y no de lo intelectual o enrevesado.

El tono de simplicidad que tienen sus figuras dota a sus cuadros de

159/ Emilio Romero ese dificil logro de vida y movimiento»'*. También inaugura en la Sala
en el catalogo de la K L. . . » .
exposicion Maria A. Illescas de Bilbao y participa en Seis Pintores Esparioles, en la galeria

Dans, Madrid, Sala .

de Exposiciones de la Knoll Kongress Hall de Berlin.

Direccion General de

Bellas Artes, febrero de

1962. ) )
La década de los sesenta es la de los galardones: en 1963 gana el Premio

de la Villa de Paris en la VIII Exposicion Internacional de Pintura Femenina

por la pintura Vendedora de panes; en 1969 el de la UNICEF (entregado en
160/ Gaspar Goémez . L.
de la Serna (Barcelona, el Club Urbis el 10 de diciembre) y en 1970 el de Repesa, entre otros.
1918 - Madrid, 1974).
Jurista (letrado de las
Cortes Espariolas), falan- L . .
gista. Ocupd el cargode  En 1964 presenta la Exposicion Nacional de Bellas Artes en los Palacios de
Jefe del Departamento . . . . .
de Cultura de Educacion  Velazquez y Cristal del Retiro de Madrid y en el Ateneo madrileno (Sala
Nacional, y organizo . . . .
varias Jomadas Literaras  Santa Catalina). La sala de exposiciones de la Editora Nacional acoge en
en distintos puntos de

Espaiia reuniendo a 1965 su conjunto El paisaje de Lanzarote donde habia viajado con un grupo
Gcriticos, escritores y . oL " N
artistas para que, luego, de intelectuales en una de las iniciativas de Gaspar Gomez de la Serna'®:
dejaran plasmadas sus . . . . .

impresiones. Maria son quince cuadros, interpretaciones de la isla, pintados con gouache,

Antonia se unio6 a alguna L. . . . . .
convocatoriay mostroen  acuarela y otros procedimientos. José Hierro le dedica una poesia (véase
esta exposicion, la huella .

que la isla. mas adelante).
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En 1968 la Sala del Club Pueblo muestra su obra.

Finalizando los anos sesenta, siente la necesidad de dar mas transparencia a su
pintura y vuelve al 6leo. Su exposicién de 1970 en la Galeria Biosca, donde habia
tenido el privilegio de exponer durante anos, es considerada por la critica como
la de una pintora consagrada. En la revista Villa de Madrid, Ramén Faraldo escribe

con optimismo sobre los artistas no puramente abstractos del pano-

rama madrilefio y la menciona entre los protagonistas'®'.

161/ Ramon Faraldo,
«Paris fue una fiesta:
Madrid es una fiesta,
ademas de ser Madrid»,
Villa de Madrid, 2 de
octubre de 1970, pp.

sus pinturas a base de estratificaciones tonales expandidas o concentradas:  18-21.

Maria Antonia toma aliento regresando siempre a su Galicia'®®. Elabora

162/ A su «Cosmos

«No puede haber color si no hay compensaciéon de volimenes, de
propio», como bien dice

medidas, de planos. [...] El color se asienta, se sostiene por un dibujo inte- Jesus Fernandez Santos
. . . . . en el catalogo Maria
rior que yo trato de que no aparezca para intensificar mas el cromatismo».  Antonia Dans (1922
1988), p. 353.

Compone su produccion una galeria de escenas populares del campo o portuarias,
mujeres gallegas curtidas por el trabajo, ferias y romerias, vistas de pueblos, senci-
llos bodegones: «Tengo miedo de repetirme y de ser anticuada y literaria. Ya que
no interese mi pintura porque es un mundo que la mala pintura ha hecho tipico y
folklorico. [...] Pero la verdad hay que arrancarla por encima de todo, sin falsearla.

[...] Laverdad es de cada uno».

Pinta la Galicia marinera, la de verdes praderas, la bulliciosa: «La otra, la nocturna,

la de las alucinaciones, la de las fantasmagorias, la de los embruja-

163

mientos libricos, no tiene cabida en la obra de esta sana gallega» 163/ Juan Ramirez de

. . . .. Lucas en Revista del
Asegura no tener preferenaa por ninguna tendencia plCtOflCEl, Yy que Colegio Oficial de Arqui-
tectos de Madrid, num.
39, 1962, pp. 46-47.

no le influyen las modas pero siempre ha querido estar cerca del
sentir de sus contemporaneos, como declara a Ana Arias de Cossio:
«Mis amistades de ahora y de entonces ocuparian demasiado espacio. [...] Mis
amigas pintoras son: Maria Victoria de la Fuente, Mercedes Ruibal, Amalia Avia y
Maruja Moutas. A las escritoras las he inmortalizado en algin retrato. |[...]

Y de los pintores, pienso que de todos soy muy amiga, porque

cabemos todos, como diria Alvaro Delgado»'®. 164/ Ana Maria Arias de

Cossio, Maria Antonia
Dans, Xunta de Galicia,
. . . Editorial Atlantico, 1985.
Su trabajo le habia hecho merecedora de exponer en la Sala Biosca a
lo largo de su trayectoria, pero la exposicion que presenta en 1983, una serie de
retratos de mujeres con pintura menos densa y factura mas detenida, sorprende.

El dibujo, antes oculto por el empaste, se asoma entre las veladuras y transmite

biografias 254

mayor profundidad. Son retratos de mujeres importantes en su vida, entre los

165/ Carmen Martin
Gaite es autora del
cuento La tata, publicado
en ABC el 30 de
noviembre de 1957
con dibujos de Maria
Antonia Dans. Para mas
informacion sobre sus
ilustraciones para libros
infantiles y juveniles,
véase Dibdjame un
cuento, texto de Marta
Gonzélez en este
catalogo.

que destacan el de Juby Bustamante, de su hija Rosalia —responsable

165 «La necesidad de

de la iniciativa— y de Carmen Martin Gaite
retratar los rostros», declara en una entrevista para k£l Pais, el 11 de
mayo de 1983, «puede venir del hecho de que a determinada edad
[...] se precisa conocer mejor a los demas para no estar tan solos».
Aclara que, aunque tiene mas fama como paisajista, siempre pinto
retratos y el éxito de la exposicion le sirve de estimulo. «Me voy a
atrever con el rostro masculino porque quiero conocer bien la estruc-

tura de las caras de los hombres».

Siempre habia sido en su casa-estudio de Curtis, en su tierra, donde Maria

Antonia recobraba la energia para continuar pintando y en Galicia era muy

apreciada, también. Una delicada muestra de ello puede leerse en las columnas

que en 1984 el periodico La Voz de Galiciale dedica en sus Cuadernos de Cultura,

donde plumas gallegas glosan algunas de sus ilustraciones, realizadas a tinta; al

166/ La Voz de Galicia,
4 octubre de 1984.

167/ La Voz de Galicia,
10 de mayo de 1984.

168/ La Voz de Galicia,
24 de mayo de 1984.

dibujo Nifia, escribe Laureano Alvarez «El aliento saudoso de Maria

166. 167

Antonia Dans»'%; a Ella, Basilio Bernardez'*’, o a Gallega, Manuel

Alvarez Torneiro en «Tal vez Pepina dos queixos»'®.

Muere en Madrid a los 61 anos.

Se mantiene fiel a los simbolos habituales de su universo estético, que José Hierro

canta:
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«Si el mundo fuera como el mundo / que ven tus ojos: la retama / dorada, el
carmin, el azul, / ipulsando sus magicas arpas! / y los seres en romeria, / claros
los cielos y las almas, / claros cuerpos vertiginosos / que apetecen cimas y alas. /
(No el amarillo de la envidia / ni el gris de la desesperanza). / Una perpetua fiesta,
un mundo / recién nacido, una palabra / de amor, un cantico y un suefio /que

navega sobre las lagrimas». s w. G. 0.
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Victorina Duran Cebrian

(MADRID, 1899 - 1993)

Un verdadero ciclon. Esta es la palabra que mejor podria definir una personalidad tan

descomunal como la de Victorina Duran. Por eso nos resulta tan dificil admitir
que, a pesar de que ultimamente se van publicando mas articulos sobre ella, no
sea considerada ya como una de las grandes personalidades de nuestro panorama
artistico. La Ginica explicacion a este historico desdén es que Victorina era mujer,
lesbiana sin complejos, feminista y, por Gltimo, exiliada. Cuatro grandes pecados,
sin duda, ademas de que se dedic6 a un «arte menor» porque Victorina Duran
«tan solo» hizo ilustracion, artes decorativas varias, figurinismo, escenografia,
pintura, fue profesora, catedratica, conferenciante, articulista, organizadora de
teatro, experta en artes orientales y precolombinas, escritora y un largo etcétera,
imposible de describir en un breve apunte biografico ademas de viajera infatigable
por medio mundo, con una capacidad de trabajo y unas dotes organizadoras

dificilmente abarcables.

Hija del militar José Duran Lerchundi, casado en terceras nupcias con Genoveva
Cebrian Fernandez, su madre era bailarina de ballet clasico en el Teatro Real,
treinta anos mas joven que su padre y que soporto con cierto estoicismo las
aventuras y devaneos del esposo, famoso en todos los teatros y garitos de Madrid,
apuesto, galan y pinturero. Abonado permanente en la butaca naimero uno de la
fila primera del Teatro Real y de otros teatros de varietés, tuvo a Victorina cuando
ya era abuelo por parte de sus hijos mayores de los dos matrimonios anteriores.
Victorina adoraba a sus padres quienes, de una u otra maneray cada uno por su
lado, consiguieron hacer de ella una mujer libre, alegre, creativa, imaginativa,
trabajadora y disciplinada. Se cri6 y creci6 entre las bambalinas del Teatro Real
acompanando a su madre a ensayos y representaciones entre actores, actrices,
cantantes, bailarinas y figurantes, rodeada de decorados y tramoya. Pero cuando
dijo que queria ser actriz de teatro, que esa era su vocacion, la familia paterna puso

el grito en el cielo y tuvo que dedicarse a otra cosa.

A los nueve anos ingres6 en el Conservatorio de Musica de Madrid y sigui6 la
carrera completa de solfeo y piano, pero lo que realmente disfrutaba eran los
cursos de declamacion por los que, al finalizar los estudios en 1916, recibi6é un

Diploma de Primera Clase. Al ano siguiente, dado que no le permitian convertirse
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en actriz, se prepar6 para ingresar en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando
iniciando sus estudios en 1917 y comenzando una etapa fundamental de su vida.
Alli aprendi6 a disfrutar del contacto con todo el mundo del arte, encontr6
amigos y amigas que perdurarian a lo largo de toda su vida, especialmente Rosa
Chacel que entonces estudiaba escultura, Matilde Calvo Rodero, companera
durante largas etapas de su vida o Maruja Mallo. Especial significacion tuvo su
amistad con el profesor de estética, Rafael Doménech, uno de los mas antipaticos
y duros para la mayoria de los estudiantes pero que cay6 rendido ante la perso-
nalidad de Victorina a la que acompanaba al teatro o a la 6pera. Doménech era
el director del incipiente Museo de Artes Decorativas que, en aquel momento, se
entendia como un centro de trabajo y desarrollo de las artes industriales y se llevo
con él a Victorina y a Matilde Calvo. Alli aprendieron todo lo relativo a las artes
decorativas convirtiéndose en auténticas expertas en las diferentes especialidades
y, muy especialmente, Victorina desarroll6 magnificamente la técnica del batik
(tenido de tejidos con cera) que era todavia una novedad en Espana. En 1920
presento varios batiks en la Exposicion Nacional de Bellas Artes obteniendo

un Premio de Aprecio y al ano siguiente realizé una individual en el Ateneo de

Madrid cosechando un gran éxito de critica.

Su carrera va despegando y en 1922 entra como maestra del taller de asta, cuero

y batik en la Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer; es elegida miembro

del Jurado de Admision para la Exposicion Nacional de Bellas Artes, puesto tradi-
cionalmente reservado a los hombres; participa en el Salon de Humoristas, en una
Exposicion de Bellas Artes en favor de los «<Hambrientos rusos» y consigue un premio
en la Exposicion Nacional de Bellas Artes. A partir de entonces su presencia es asidua
en todas las exposiciones y concursos nacionales ademas de conseguir también una

plaza como Auxiliar Meritoria de Dibujo en la Escuela Normal de Madrid.

Durante un tiempo y por imposiciones familiares, se traslad6 a Valencia para
seguir los estudios de magisterio —algo que aborrecia— y un buen dia le presen-
taron a la extravagante, asombrosa y peculiar Margarita Ruiz de Lyhori, Baronesa
de Alcahali. El estrambotico y singular ambiente que alli se encontr6 pasando tres
dias en su casa, fueron una especie de detonante para decidir que se acababan los
estudios de magisterio y las imposiciones familiares. Cuando regresé a Madrid su

vida tom6 el rumbo que exactamente le apetecia.

En 1925, con el dinero que ganaban ella y Matilde Calvo haciendo batiks, repu-

jados y otros articulos, marcharon a Paris durante el verano y participaron en la
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Exposicion Internacional de Artes Decorativas, la famosa muestra que expandio el art
déco por todo el mundo. Consiguieron dos medallas y visitaron todos los pabellones
ademas de recorrer las salas de exposiciones y museos de la ciudad. A partir de ese
momento todos los veranos pasaban un mes en Paris consiguiendo una formacioén y

un espiritu cosmopolita del que pocas mujeres podian gozar en aquellos momentos.

Su presencia en tertulias era habitual y su circulo de amistades se encontraba
entre la mas granada intelectualidad del momento. Cuando en 1926 se funda

el Lyceum Club Femenino, Victorina es uno de los pilares de la asociacion. Alli
hace amistad con las mujeres mas importantes de la época en todos los ambitos
de la cultura, entre ellas Matilde Ras, Zenobia Camprubi, Elena Fortan, Victoria
Kent, Victoria Ocampo, Maria Martos de Baeza, Clara Campoamor, Trudi Graa
de Araquistain y un largo etcétera. No solo trataban cuestiones culturales sino
también, de manera muy concreta, temas feministas y obras sociales. Especial
interés tiene la existencia, en el entorno de Victorina, del llamado Circulo Safico
de Madrid que atn hoy parece seguir envuelto en un absurdo misterio, cuando
algunas de aquellas mujeres tuvieron la enorme y singular valentia de manifestar
sus preferencias, sin tapujos, aun siendo objeto de insidiosas criticas, muchas
veces desde mujeres de su propio entorno como las vertidas, por ejemplo, por

una Carmen Baroja que hablaba, despectivamente, de «las Matildes».

Poco después de la inauguracion del Lyceum en sus salas de exposiciones se
abria una importante muestra de los trabajos en batik y repujados de Victorina

y Matilde Calvo, siempre con una buena acogida por parte de la critica. Pero
ademas de acudir a las reuniones del Lyceum, Victorina era especialmente
asidua a la tertulia del Saloncillo del Teatro Espanol donde veia casi a diario a su
gran amigo Valle-Inclan, departia con las insignes actrices Margarita Xirgu, Lola
Membrives o Irene Lopez Heredia y habia empezado a ser imprescindible como
figurinista para grandes obras teatrales. Sus disenos pronto se hicieron indispen-
sables por su absoluta modernidad, con influencia de las corrientes inspiradas en
el cubismo, con vivos colores y una fantasia alejada del realismo historicista que
solia emplearse en el teatro desde épocas pretéritas y que conseguian engran-

decer los propios textos teatrales.

Trabajadora incesante, en 1927 concurre a la IIT Exposicion Internacional de
Artes Decorativas en Monza, se convierte en Secretaria de la Escuela del Hogar
y Profesional de la Mujer y obtiene una plaza de profesora en el Colegio de

Sordomudos y Ciegos. En 1928 consigue por oposicion la Catedra de Indumentaria
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y Arte Escenografico en el Conservatorio de Musica y Declamacién y en 1929 formoé

parte de la Comision organizadora de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.

Siguiendo su imparable carrera en 1931 entra en el patronato del Museo del Traje
Regional e Historico que un ano mas tarde se convertiria en el Museo del Pueblo
Espanol, formando parte de su comité ejecutivo. En 1932 es una de las fundadoras
de la Agrupaciéon Femenina Republicana, siendo nombrada Secretaria y, al mismo
tiempo, forma parte del patronato creado para organizar una temporada de teatro
estival en el Teatro Espanol junto a Enrique Diez Canedo, Valle-Inclan, Pedro
Salinas y Garcia Lorca. No sabemos como pero, en 1933, atn tenia tiempo para
participar en la Exposicion Nacional de Artes Decorativas; para dar dos conferencias
en el Museo del Prado sobre «El atavio de los personajes en los cuadros primitivos»
y «La moda francesa»; para participar en la Exposicion del Vestido Cinematografico
que, organizada por Fox y la revista Sparta, tuvo lugar en el Cinema Alkazar —
consiguiendo el segundo premio— y para inaugurar una muestra individual de

figurines teatrales en el Lyceum Club.

En 1934 entra a formar parte del grupo que, dirigido por Cipriano Rivas Cherif, crea
el Teatro Escuela de Arte (TEA), con sede en el Teatro Maria Guerrero, de caracter
innovador y experimental y donde también colaboraba Margarita Xirgu. A lo largo
de los anos siguientes Victorina hizo multiples escenografias y figurines al tiempo que
realizaba importantes investigaciones y estudios sobre la historia del traje y el arte
escenografico. Empez6 también a escribir articulos sobre estos temas en la revista
Cronicay en el diario La Voz, donde tenia una seccion propia titulada «Escenografia

y vestuario», en la que iba vertiendo su moderna concepcion del espacio dramatico.
Colabor6 con la revista Blanco y Negro, en el suplemento Disfraces de 1936, con unos

espectaculares figurines de vestidos de carnaval para ninos y jévenes.

Con el estallido de la guerra civil todo pareci6 venirse abajo pero Victorina, con
una fuerza descomunal y arrastrando con ella a la viuda de un sobrino con sus tres
hijos pequenos, tomo el decidido camino del exilio. En 1937 acepto la llamada
insistente de Margarita Xirgu que se encontraba ya en Buenos Aires y, en un largo
y dificil periplo desde Valencia a Marsella y Paris, consigui6 llegar a la Argentina,
encauzar la vida de sus sobrinos y labrarse alli una impresionante carrera llena de

dificultades y vicisitudes pero tremendamente fructifera.

En Buenos Aires logré hacerse un nombre imprescindible en el mundo de la escena

llegando a ser directora artistica, simultineamente, de los dos grandes teatros de la
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ciudad, el Colon y el Cervantes. Alli se gané el respeto y la amistad de los circulos
intelectuales y de los grandes artistas que trabajaron en los escenarios, e incluso
obtuvo el favor de uno de los mas importantes empresarios argentinos, director

y propietario de la revista Criticay el diario El Sol. Con su insaciable curiosidad

por todos los temas artisticos fund6 una Sociedad de Amigos del Arte Oriental,
S.A.D.A.O, y lleg6 a formar una pequena compania de danzas orientales que actué en

Buenos Aires, en Bolivia y en Montevideo con catastroficos resultados econémicos.

En 1949 regres6 a Madrid por una corta temporada para colaborar con Salvador
Dali en la puesta en escena de Don Juan Tenorio, en el Teatro Maria Guerrero, en
una arriesgada apuesta teatral innovadora que dirigié Luis Escobar. Pero durante
muchos anos se interesé extraordinariamente por el legado cultural prehispanico

y colombino estudiando la alfareria, los tejidos y todas las manifestaciones del arte
indigena. Escribia articulos en diarios y revistas y llegd6 a compaginar su tarea en

los teatros con un trabajo en el Museo Municipal de Arte Hispano Americano Isaac
Fernandez Blanco. Después de varios anos estudiando el vestuario y los ajuares de la
cultura precolombina decidi6é poner en marcha el Zeatro de Indias, en colaboracion
con la escritora Susana Aquino Leguizamon, con la que habia fundado La Cuarta
Carabela. Agrupacion Hispanica de Siete Artes, buscando aunar en una Unica pieza la
poesia, la danza y la percusion. Después de anos de intensa investigacion la obra se
estren6 en Buenos Aires, en febrero de 1963, en el propio Museo Municipal de Arte

Hispano Americano.

Al mismo tiempo habia ido realizando numerosas exposiciones en Uruguay, Brasil,
Chile, Alemania o Francia manteniendo una actividad absolutamente colosal que
todavia esta por desvelar en su inmensa totalidad. Durante los mas de cuarenta
anos que vivio en Buenos Aires viaj6 con cierta frecuencia a Paris y Madrid pero no
regreso definitivamente a Espana hasta la década de los 80. Aqui expuso en algunas
ocasiones pero no encontro el reconocimiento que su monumental tarea merecia,
especialmente en el ambito de la innovacion teatral y todavia la escena espanola no

ha sabido reconocer la enorme deuda contraida con Victorina Duran. s . A.
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Adriana Exeni

(BUENOS AIRES, ARGENTINA, 1960 - ¢?)

Se diploma en Magisterio en su pais, especialidad «Edades tempranas», y realiza varios

talleres de arte porque siente inclinacién por ambos campos de trabajo.

Llega a Madrid en 1981 con su marido, el ilustrador Fernando Rubio, en plena
Movida Madrilena cuando tiene veintiin anos, y continta sus estudios en el campo
del diseno grafico e infografia. Es alumna de la primera promocion del Taller de

Artes Imaginarias (TAI), a cargo de Pedro Duenas.

1986: Comienza a trabajar como ilustradora —en publicaciones dirigidas a un
publico infantil y juvenil— para diferentes editoriales como Edelvives, Santillana,
Everest (en libros de Texto),Taller de la Editorial SL del Grupo Correo, o
Grafalco; en la revista infantil Explora y Navega, participa con juegos y pasatiempos
(2002). En la prensa dibuja para G+] en la revista Mia (de 1996 a 2000) ilustrando

en secciones varias, fundamentalmente amenizando la seccion de cocina.

A partir de 1987 colabora para el diario ABC con Angelika Kntiippel Dorrego en
Abecelandia, nombre del suplemento infantil que sustituye al de Gente

169/ Siendo el director Menuda, que volvera a retomar mas adelante'®.

del diario ABC Luis Maria

Anson y subdirectora

Consuelo Prat. . . L. . .

Abecelandia era un cuadernillo de unas 18 paginas a color, dedicado a ninos

entre 6y 10 anos, realizado con espiritu ameno y maquetado por ellas mismas, con la
ventaja de que Adriana conoce la psicologia infantil y sabe perfectamente como acer-
carse a los ninos segun sus edades. Angelika y Adriana disponian de una doble pagina;
en la pagina impar organizaban concursos relacionados con marcas de productos
(de juegos, peliculas, libros o viajes...) que las firmas correspondientes regalaban a los

ganadores; en las paginas pares proponian pasatiempos, adivinanzas o juegos.

170/ Término que se

utiliza para designar También ilustrara el suplemento ABC en Clase. Dicha colaboracion se
a un tipo de grafico . . "
que se caracteriza por mantendra aproximadamente hasta el ano 2015.

brindar imagenes por

medio de procedimientos

informaticos o disefios . L. .

con informacién de En otro campo de trabajo absolutamente distinto, a partir de 1988,y
diverso tipo dependiendo . . . . L. i
del tema que se toque en hasta 1991, los dibujos de Adriana apareceran diariamente en la seccion
cada caso. Ver: https:/ . .
www.definicionabc.com/  de Infografia de ABC'™ de la que Fernando Rubio —redactor jefe de

comunicacion/infografia. L
php Ilustraci6n— era el responsable.
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Como infégrafa también colabora con Estudios de Politica Exterior S.A., Everest
y con la revista Trdfico de 2003 a 2005. En la actualidad (2018), trabaja para
Estudio de Politica Exterior, AKKAR Ideas, y el Departamento Informe Semanal

haciendo mapas, graficas de economia u organigramas.

A partir del ano 2001 cursa estudios en el taller de grabado de José Luis Cuevas
y de escultura con Alfonso Vidal, en la Universidad Popular de Rivas (Madrid).
Con su enorme capacidad de trabajo y animo inquebrantable, compagina los

dos campos de actividad: el arte para desarrollo de su creatividad y el otro, a las

ordenes de alguien, para vivir.

Colabora en dos exposiciones colectivas de ilustracion en la Biblioteca Nacional

en 1999, Caperucita rojay en el 2000 El ratoncito Pérez.

Es desde 2007 cuando Adriana deja a un lado la ilustracion editorial para
centrarse en el trabajo artistico: la pintura, el grabado, la fotografia y la escul-
tura, en especial. Declara: «Son medios para expresarme [...], cualquier material
puede servirme al propésito que busco, como la madera, el papel, el barro [...];

en mis esculturas trabajo fundamentalmente en bronce».

En 2007 Concurre a la 172 convocatoria de la Feria de los artistas de la Puerta de

Atochay es autora del cartel anunciador del evento.

En la IX edicion de la Feria de Arte Independiente de Madrid (FAIM), celebrada
en el Palacio de Congresos y Exposiciones en 2008, expone con el colectivo
No-name (compuesto por Adriana Exeni, Alfonso Vidal, Ana Maria Robollo y
Lola Yturriaga). Magee Art Gallery realiza la seleccion de los 200 artistas y el
pais invitado es China. No-name expondra después en el Reston de Valdemoro y

en Fuengirola. El grupo se disolvera en 2010.
En 2011 Adriana es seleccionada para la Exposicion Internacional en el Carrousel
del Museo de Louvre. Y en 2013 para el Salon Dessin et Peinture a l’Eau, también

en Paris, formando parte en ambas de las delegaciones espanolas.

Acude a la Feria Estampa de Madrid con Galeria Arte Privado (Argentina); repe-
tira en 2102, 2013y 2014 con el Colectivo de Grabadores de Rivas.

En 2012 XIII Feria de Arte Independiente (Madrid), exponiendo con la galeria
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171/ Adriana fue socia

Brenart de Bruselas. Exposicion colectiva en el Salén de Invierno, con la galeria
ESART de Barcelona.

En 2013, exposicion individual en Elka& Moor Gallery (Madrid), donde en
2014 presentara el proyecto llamado TU MI ME, junto a Lola de Iturriaga y Olga
Caceres. La misma galeria selecciona a Adriana en la muestra colectiva de verano;

en la de Navidad en 2105, y en otra ocasion, en 2016.

Colectiva Poesia y arte visual contempordnea en Nina Torres Art, Miami.
Seleccionada de la Delegacion Espanola para el Salon del Agua. Grand Palais, Paris.
171

Permitido indagar, exposicion del colectivo Generando Arte'”, en la Sala

fundadora de dicho

colectivo.

San José de Caracciolos (Universidad de Alcala de Henares) en 2014.
Expone en R van R, San Telmo y en una colectiva en la Casa de San

Luis, ambas en Buenos Aires.

Pabellon de serioritas ilustres, exposicion de Generando Arte en 2015, en la
Universidad Carlos III de Alcala de Henares vy, luego, en Madrid. El cartel es un
fotomontaje suyo. Adriana concurre a la III Mostra Internacional D’Hivern del Salon

de Acuarelistas catalanes.

Es galardonada con el Grand Prix Les Amis du Val d’Or, Meillant, Francia, en la 42

edicion de dicho Salon Internacional.

Ese mismo ano, en el marco del Programa Cultural del V Centenario del
nacimiento de Santa Teresa de Jesus, mediante el colectivo Generando Arte, el
Palacio de los Verdugo en Avila acoge la exposicion Las moradas que se mostrara

después en la Casa Molino (Alba de Tormes).

En 2017 recibe el Premio de Escultura del Salon ADAC, Chatillon, Paris.

172/ Formada por

alrededor de 50 mujeres
artistas, la Asociacion
EmPoderArte es una

Nosotras mismas, proposito organizado por Adriana Exeni junto

172

a Patricia Fridman, para el colectivo Empoderarte'”*—antes

organizacion sin animo

de lucro y sin ninguna
adscripcion politica ni
religiosa que trabaja

Generando Arte—, se presenta en la Sala C. C. Federico Garcia

Lorca (Rivas). En 2017 también, el Ateneo de Madrid acoge la

exclusivamente sobre el

concepto de género a

Exposicion Cuatro miradas, en la que participa Adriana Exeni junto a

través del arte. Exeni es

socia fundadora.
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Ana Maria Munoz, Charo Crespo y Olga Caceres.
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El ano siguiente expone en el Salon d’Hivern, Aran Gallery d’Art, Barcelona. En
CT Art Gallery de Reus, La poética de la Abstraccio. En la sala Prado del Ateneo de
Madrid, Mundart 18. En Feel & Flow gallery, la exposicion Mujeres.

Exposicion en la galeria Leucade de Murcia y en la galeria Montsequi (Madrid).

A final de 2018 Adriana se encuentra en proceso de cambio, dedicada al arte
y, especialmente interesada en la escultura como lo ha demostrado ganando el
Premio Santiago de Santiago (con XXX) en el 852 Salon de Otorio, organizado por

AEPE y celebrado en la Casa de Vacas del Retiro madrileno.

Estan en preparacion varias convocatorias a las que ha sido llamada, como Les Amis
du Val d’Or, de Meillant, Francia.

— Adriana declara...

«Busco con mis obras remover sentimientos, dejar pequefios mensajes o pistas a los
que se acercan a mirarlas. Como decia Antoine Saint-Exupéry, “Lo esencial es invi-
sible a los ojos” pero se puede sentir y mi busqueda es esa, hacer sentir y reflexionar

sobre lo esencial». mm—— ). A.
Mar Ferrero Barrio
(MADRID, 1968)
Estudia en la Facultad de Bellas Artes de Madrid de 1988 a 1993 y se especializa en Restauracion.
Antes de acabar la carrera hace un curso de Dibujos Animados en el INEM y
trabaja como intercaladora para una pelicula de la Asociacion de Titulados de

Cine (ATC) que no lleg6 a terminarse.

En 1996 recibe el Premio de Pintura del certamen Futuro para los Jévenes

Creadores, organizado por el Ayuntamiento de Madrid y celebrado el

5 de julio en el Pabellon Florida del Parque del Retiro'”. Participa 173/ José Maria Parrefio
L. 3 . . . critica el evento en ABC
en la exposicion Artistas del Mediterraneo, que se celebra en Turin y de las Artes, 5 de julio
de 1996.

Helsinki. En el mismo ano presenta una carpeta de dibujos a Pedro
Garcia, de la editorial Santillana, que la selecciona para ilustrar libros

educativos infantiles, en un departamento dirigido a la sazén por Raual Arias. Por
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entonces comienza a colaborar en los «Viernes Ocio» de ABC, seccion de la que
era responsable Pedro Touceda, y casi paralelamente en Los Domingos de Blanco

9y Negro, a las 6rdenes de Tomas Cuesta. Guarda la impresion de que en aquellas
oficinas habia familiaridad y que todos hacian un poco de todo, echando mano

de Mar para encargos variadisimos (como etiquetas de vino). Recuerda que

en aquella época colaboraban en ABCilustradores como Alberto Hoyos, Pablo
Nuanez, Antonio Santos o Quique Krause. Para Blanco y Negro ilustra, en Animales de

compariia, una serie de articulos de Juan Manuel de Prada, por ejemplo

174/ Blanco y Negro, 13 Arte y violencia'™ o Malos rollos'™. También muestra su humor ilumi-

de diciembre de 1998,

p. 8. nando Trabajos forzados, un texto de Ana Munoz (con informaciéon de
175/ Blanco y Negro, Maite Salas y Minerva Garcia)'” sobre los nuevos adictos al deporte y la
22 de noviembre de . . . L. o

1998, p. 10. vida sana (gimnasios, iniciativas de fitnessy body building, entrenadores
176/ Blanco y Negro. personales y gadgets). Por debajo de la ironia, el texto alerta sobre la

7 de junio de 1998, pp. . . . .

61-65. necesidad de averiguar qué problemas esconde la mania de mantener

la eterna juventud.

Para otra serie, Asunlos de familia, Mar ilustra textos de Blanca Torquemada: en taptc
vnirt man a ks? apunta a todas las claves y triquinuelas del lenguaje de los

177/ ABC Sevilla, 3 de moviles, justo cuando se acaba de fallar el Premio de Poesia en SMS!”’; en
abril de 20083, p. 92. . . i . . .
Papa, la paga trata sobre la asignaciéon semanal a los ninos: cuanto, como
178/ ABC, 19 de julio

de 2003, pp. 96-98. y por qué'”. La misma autora informa, en la serie Cuerpo y mente, sobre
179/ ABC Sevilla, 10 los Fildsofos de cabecera, una tercera via que emerge frente a los psicologos
de mayo de 2003, pp. L. L. 7
96-97. y psiquiatras con la divisa de que los problemas no son enfermedades'”.

En esa serie, Marta Barroso escribe En busca del dorado, no refiriéndose al

lugar del tesoro sino al bronceado que se puede lograr rapidamente y sin
180/ ABC Sevilla, 12 riesgos en la ducha al aplicarse descubrimientos de la ciencia cosmética'®,
de abil de 2008, p. 95 y en Mal de amores, aprovechando el dia de San Valentin, indaga en

181/ ABC Sevilla, 14 de Tl
febrero de 2004, p. 86. algunos males de las cosas del querer'™'.

Sin ninguna relacién con temas de reflexion, Mar Ferrero anima con sus
182/ ABC,5deenero  dibujos las paginas de las Rebajas en Madrid en Les recomiendo que lo vean'®:.
dezo0lee TS Alo largo del ano 2000 se desvincula del trabajo asiduo en ABC para desa-
rrollar su carrera como freelancey luchar por los derechos de los ilustradores. Dibuja

para el texto de Oscar Collazos La sirena varada, en Ediciones Siruela.
Participa en la Cow Parade de Madrid en el ano 2009 con una vaca en recuerdo de

Barack Obama, recién elegido Presidente de los Estados Unidos, que fue colocada en

la entrada al Parque del Retiro de la Puerta de Alcala.
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En 2012 se celebra en el Museo ABC Caperucitas al rojo vivo, una expo-
sicion que muestra versiones del cuento de Charles Perrault'® ilumi-

nadas por magnificos ilustradores historicos, europeos y espanoles.

En la seccion titulada «Para imaginarte mejor» podia contemplarse la

interpretacion de Mar Ferrero en su original Lo que no vio Caperucita Roja:

«Tenia unas cuantas caperucitas en mis cuadernos que me
gustaban, asi que cuando salié el Premio de Album llustrado de
Edelvives, que se tenia que basar en un cuento conocido, eché
mano de esas caperucitas y me inventé una variante de la historia.
No gané el premio pero les gusté el proyecto y me dieron una
mencion de honor. [...] El titulo se le ocurrio al editor, Jorge Gomez,
y tiene doble sentido: por un lado, como el cuento esta relatado por
diferentes personajes, hay una parte de la historia que Caperucita
no vio, porque no estaba alli... y lo otro no lo puedo contar porque

destripo el libro» nos cuenta Mar'84,

Sobre la relacion que su version mantiene con el cuento clasico declara:
«En mi opinion los cuentos clasicos son como un estandar para improvisar
después. Cuando les contaba cuentos a mis hijas me lo inventaba todo,
porque los originales plantean temas bastante fuertes (esta Caperucita del

siglo XVII, por ejemplo), pero son una buena base para desvariar»'®.
> J b

En 2012 también recibe una Mencion del Tercer Catdlogo Iberoamericano de

Hlustracion de publicaciones infantiles y juveniles de la Feria de Guadalajara (México).

Desde 2013 colabora con la agencia inglesa de ilustradores Plum Pudding.

183/ La muestra
estaba dividida en
cuatro secciones. La
primera, «Qué lectura
tan grande tienes»,
incluia dibujos de Ana
Juan, Emilio Urberuaga,
Patricia Mentola, Iban
Barrenetxea, Claudia
Ranucci, Rafa Vivas y
Juan Zabala. La segunda,
«Para imaginarte mejor»,
los de Mar Ferrero,

Julio A. Blasco y Miguel
Tanco. La tercera, «Para
recordarte mejor», de
Fortuné Méaulle, A.
Macke, Walter Crane,
G. Doré, A. Rackham. T.
Browne y Harry Clarke.
La cuarta, «Y este
cuento no se acaba».
Se presentaban dos
espacios aparte; uno
con Caperucitas de los
fondos del Museo (Ana
Maria Badell entre estos)
y otro con ejemplares de
la coleccion de cuentos
de todo el mundo de
Antonio Escamilla.

184/ En 2012 Edelvives
convoca el | Premio de
Album llustrado, que
gana Helena Hormiga
con «El hombre que
quiso conocer la luna».
La otra Mencion de
Honor fue para Julio A.
Blasco y su “La pastora y
el sapo”.

185/ El periodista de
bolsillo. Entrevista de la
redaccion. 30 de octubre
de 2013.

De su trabajo en los Gltimos anos, Mar Ferrero destaca sus ilustraciones para:

Mar Ferrero, Lo mejor del mundo, coleccion Alhambra, Editorial Pearson Espana, 2012.

Susana Isern, La mejor sopa del mundo, OQO Ediciones, 2015.
Roberto Mezquita, La oveja de madera, La Fragatina, 2015.
Ricardo Gomez, Tres historias con gato, Edelvives, 2016.

Pilar Serrano, La huelga de las gallinas, La Fragatina, 2016.
Roberto Mezquita, Los enigmas de la Esfinge, Edelvives, 2017.
Hannah Watson, 1000 Things in Nature, Usborne, 2017.
Felicity Brooks, My First Book About Nature, Usborne, 2018.
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Felicity Brooks, My First Book About Families, Usborne, 2018.
Felicity Brooks, My First Book about Feelings (en preparacion).
Un puzle reversible, El campo de dia y el campo de noche; un juego de

memoria con gallinas y un juego de cartas (Londji) (2018).

En el verano de 2018 presenta una version libre de Hansel y Gretel que llama La
receta de Hans y Greta (Edelvives). Colabora con el grupo editorial Bayard para la
realizacion de la web Notre Famille; Mar trabaja los dibujos y hacen la animacion en
Francia. Durante los Gltimos meses del ano ha hecho un par de puzles para Diset y

una pagina doble para M2 (Revista del Ayuntamiento de Madrid).

Comienza 2019 recibiendo mencién de honor por su portfolio en el Congreso de la
Society of Children’s Book Writers and Illustrators (Nueva York, febrero 2019), junto
a Annie Bowler y Joy Yang. En marzo 2019 finaliza un juego de cartas para Londjiy en
breve saldra al mercado un libro titulado Tha’s silly de la editorial Highlights.

En la actualidad, Mar Ferrero, que venia trabajando fundamentalmente con lapices de

colores y ordenador, esta aprendiendo procesos de serigrafia y ceramica. mmsm m. G. o.

ictoria Franco Bordons

(IRUN, CA. 1892 - MADRID, ¢?)

militar José Franco Ibanez y de Carmen Bordons, nacid y pasé parte de su ninez
en la localidad guipuzcoana de Irtin donde estaba destinado su padre. Su primera
formacion quiza se produjera en la Academia de Dibujo de Irtn y mas tarde,
cuando la familia acab6 trasladandose a Madrid, continu6 su preparacién en el

estudio del pintor Salvador Viniegra.

Viniegra, pintor de historia y orientalista, tuvo una muy destacada fama en su
épocay fue durante algunos anos subdirector del Museo del Prado ademas de
mecenas y notable violonchelista que apoyaba los estudios de musica. Destacamos
este aspecto porque el hermano de Maria Victoria, José Maria Franco Bordéns,
habia iniciado sus estudios en el Conservatorio de Musica de Madrid, llegando

a ser un destacado misico, compositor, director de orquesta y catedratico en esa
misma institucion. Es probable que en el inicio de ambos hermanos estuviera el

apoyo de Salvador Viniegra quien en 1908 introdujo a Maria Victoria en el Museo
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del Prado, como copista de los grandes maestros, para ampliar una buena forma-

cién que la condujo a ser admitida como participante en la Exposicion de Primavera

del Circulo de Bellas Artes, en 1909.

Dotada de buena facilidad para el dibujo, con trazos ligeros y libres que anunciaban

una gran modernidad, su Gnica aparicién ante el pablico, ademas de la exposicion

de 1909, se produjo muchos anos después cuando una de sus obras fue elegida

como portada de la revista Blanco y Negro, en diciembre de 1926. Ese mismo ano su

hermano, José Maria, habia contraido matrimonio con Consuelo Gil Roésset, la

hermana de otra de nuestras ilustradoras y gran artista, Marga Gil Roésset.

Su vida artistica, sin embargo, habia finalizado. Trabajé durante toda su vida en la

famosa Casa de Munecas Mariquita Pérez.mmmm . A,

Menchu Gal Orendain

(IRUN, 1919 - 2008)

Procedente de una familia acomodada y culta, la cuarta de siete hermanos, desde nina

apreciaba la misica y recibia clases de dibujo del pintor Gaspar Montes

Iturrioz, alma de la Escuela del Bidasoa'®®

. Elle descubre el colory,
también, anima a sus padres para que le permitan ir a estudiar a Paris,
pues en 1931, con solo trece anos, Menchu ya ha desvelado sus dotes y
ha sido seleccionada para la IX Exposicion de Artistas Noveles Guipuzcoanos,

celebrada en el Casino del Kursaal de San Sebastian.

186/ La Escuela del
Bidasoa se configura
entre 1895y 1919 en
un estilo plenairista que
evoluciona y mantiene
gracias al estimulo del
pintor Gaspar Montes
lturrioz (1901 - 1998).

En 1932 Carmen Gal se matricula en la academia del pintor Amédée Ozenfant

en Paris, donde estudia unos meses. «Era un purista, muy estricto, te quitaba los

colores y te dejaba con cuatro: el negro de vina, el blanco, las tierras [...] Eran

cosas muy estrictas hechas todas a punta de lapiz muy duro, en la
linea de Ingres»'%". Conoce también a Léger, que impartia clases alli, y
brujulea por los museos y salas parisinas; en el Louvre admira a Corot,
y poco mas tarde, en una pequena galeria, descubre a Matisse. Declara
que no sinti6 apuros en aquel ambiente aunque era la alumna mas

188

joven, como no es dificil imaginar'®. Prosigue su aprendizaje de dibujo

en La Grande Chaumiére.
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187/ Francisco Javier
Zubiaur Carrefio,
conferencia pronunciada
en el Paraninfo de la
Universidad del Pais
Vasco (Bilbao, Auditorio
Baroja), el 12 de febrero
de 2013.

188/ Lore Agirrezabal,

Eusko News, niumero
375, 2007.
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Tras abandonar sus suenos de convertirse en bailarina, llega a Madrid en 1934
dispuesta a ser pintora, y asiste a la Academia de Bellas Artes de San Fernando
como alumna libre donde ensenan Vazquez Diaz y Aurelio Arteta, a quien
recuerda con afectos Para asimilar otros modos pictoricos recibe clases particulares

de la pintora Marisa Roésset. Vive un tiempo en la Residencia de Senoritas.

El estallido de la guerra civil y la muerte de su padre obligan a Menchu Gal y su
familia a refugiarse en Tardest (Francia) de 1936 a 1943. Vuelve a Paris en 1938 y

1939 para recibir lecciones de Derain.

Su primera exposicion individual se presenta, en 1942, en el Centro de Atraccion y

Turismo guipuzcoano (sede del antiguo Ateneo).

En 1943 regresa a Madrid. Finaliza sus estudios en Bellas Artes y hace buenas
amistades; Gutiérrez Solana, Alvaro Delgado, Ramoén Faraldo y, mas tarde,
Benjamin Palencia. Gracias a €l contacta con Francisco San José, Rafael Zabaleta,
Juan Manuel Diaz Caneja o Garcia Ochoa, del circulo de paisajistas de la segunda

Escuela de Vallecas, germen de la Joven Escuela Madrileria.

Durante los anos de la posguerra los artistas buscan un motivo para aislarse del
ambiente dificil y toman aliento en el panorama proximo a Madrid: el campo de
Castilla. Les aglutina la idea romantica de una revitalizacion a través del paisaje. A
Menchu y sus jovenes colegas, que salian a pintar a lugares cercanos de la Sierra,

los llamaban Blanca Nieves y los siete enanitos.

Personas competentes han escrito y debatido ampliamente sobre el tema,
189/ Villa de Madrid, entre ellos Ramon Faraldo'™, que dice: «[La Escuela de Madrid] no fue
num. 26, 1969, pp. . . . . . i
44-51. un grupo propiamente dicho, aunque les interesé la denominacion de
“Escuela” quiza como influencia de los ismos que venian sucediéndose fuera
de nuestro pais, y mas concretamente de los espanoles que formaron la “Escuela de
Paris”». Su némina es amplia y difusa; les bautiza la primera exposiciéon celebrada en dos
etapas, en 1945y 1946, en la sede del librero-marchante Karl Buchholz en colaboracion
con el critico Manuel Sanchez Camargo, a la que siguieron otras convocatorias que
congregaron a un nucleo de artistas fijos y a otros que variaban. Menchu Gal
190/ Libreria y sala de
exposiciones fundada
en 1940 por Tomas
Seral y Casas, figura
sefiera del vanguardismo
zaragozano, que en el

ano 1945 fundaria en
Madrid la galeria Clan.

participa en varias de esas muestras, y brilla siempre por su paleta colorista.

1943: Exposicién en la Sala Libro de Zaragoza'’, donde también

mostrara Christmas y villancicos en 1953. Siguen otras, en 1956 y 1959;
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la colectiva de 1965, XXV A7os de libros, celebrando las bodas de plata del lugar, o

Nueve pintores de la Escuela de Madrid, en 1978.

Exposicion Jovenes pintores esparioles en la galeria Clan en 1945; individual en la galeria
Estilo de Madrid, en 1945. Participa en Arte y Artesania del Bidasoa en Iran, en 1946.

Seleccionada para la Exposicion de Arte Espariol Contempordaneo. Pintura y Escultura cele-

brada en Buenos Aires en 1947, que después se present6 en Sao Paulo y Rio de Janeiro

en 1948. El recorrido expositivo estaba articulado en varios apartados; a Menchu Gal

la incluyen con los pintores de la Joven Escuela Madrilena; es curioso observar la exis-

tencia de la seccion Mugeres, que mostraba a Delhy Tejero, Rosario de Velasco (en esta

exposicion), Magdalena Leroux, Nanda Papiri, M* del Carmen Alvarez de Sotomayor,

Marisa Roésset, Maria Blanchard y Teresa Condeminas'®.

1948: Exposicion Nacional de Bellas Artes. Exhibe su Retrato de Pio
Baroja, y en 1949 participa en una muestra colectiva en las Galerias

Layetanas de Barcelona.

Expone en 1950 en el Pabellon Espanol en la XXV Bienal Internacional
de Venecia, del que es comisario Enrique Pérez Comendador. Vuelve
a ser seleccionada para la Bienal XXVIII en 1956 y para Menchu Gal,

oleos, en el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid.

En 1951 acude a la I Bienal Hispanoamericana de Arte, celebrada en Madrid
y organizada por el Instituto de Cultura Hispanica. Presenta: Vendimiay
Estacion de Imin. Otras exposiciones: en Salas Aranaz Darras (San Sebastian)

193

y con la_Joven Escuela Madrileria en la Galeria Biosca'” y en la muestra de Arte
Espanol en Santiago de Chile.Recibe una beca del Instituto Francés y pasa
otra temporada en Paris: «He descubierto muchas cosas que antes se me
escapaban. Puedo decir que es ahora cuando he conocido bien la increible y

tremenda importancia de Picasso, lo mas trascendente de nuestro siglo»'*.
En 1953 participa en la exposicion en honor a Vazquez Diaz, celebrada
en el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid, que se mostrara

mas tarde en Bilbao.

El ano siguiente es Premio de Acuarela en la II Bienal Hispanoamericana

de Arte, celebrada en La Habana; lleva tres paisajes y recibe 500 pesos'®.
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191/ Alicia Fuentes
Vega, «Exportacion
cultural. El caso de

la exposicion de Arte
espaiiol en Buenos
Aires. Un andlisis desde
el punto de vista de lo
espaiiol», Imafronte,
Universidad de Murcia,
2008, pp. 85-98.

192/ Comisarios el
Marqués de Lozoya
y Joaquin Vaquero
Palacios.

193/ Que retine a
Alvaro Delgado, Luis
Garcia Ochoa, Juan
Guillermo, Cirilo Martinez
Novillo y Agustin
Redondela.

194/ Cita en |. Ruiz
Eguino, catalogo de la
exposicion Menchu Gal,
Ayuntamiento de Irin,
p. 35.

195/ Sobre las
Bienales de Arte
Hispanoamericanas
véanse las publicaciones
de Miguel Cabarias
Bravo, el autor de
referencia acerca de la
politica artistica oficial del
periodo franquista.
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Tercera Medalla de Pintura en la Exposicion Nacional de Bellas Artes con el Retrato

del pintor Zabaleta. Expondra asimismo en la convocatoria de 1957; en 1962 gana la

Medalla de segunda clase en la secciéon Pintura con Paisaje castellano.

En 1955 es Premio de Retrato en la III Bienal Hispanoamericana de Arte, celebrada

en Barcelona, que le posibilita ser seleccionada para la exposiciéon de 1956 en el

museo Rath de Ginebra, Picasso et ’Art Hispano-Américain.

En 1956 obtiene un Accésit en el Concurso Nacional de Pintura y Premio en el

de 1957. Seleccionan un retrato suyo para el Pabellén Espanol de la Exposicion

Internacional de Bruselas en 1958.

En 1959 es la primera mujer en recibir el Premio Nacional de Pintura con Paisaje de Arrayoz.

La abstraccion, en sus variantes, ha irrumpido en el panorama espanol en los anos

cincuenta y eclipsa a los artistas que reflejan la realidad, también de una u otra

manera, que van quedando injustamente en segundo plano.

Menchu Gal acusa el golpe y se sumerge en una nueva fase de trabajo. «Comenzo

a cubrir los espacios planos y vacios de sus composiciones con brochazos de

distintos tonos, [...] se impuso la contencién en cuanto al color, y aunque nunca

fue una fiel seguidora de la realidad, durante esta etapa, si cabe, adquirié una

mayor autonomia respecto a ella. Esta fase, [...] una de las mas interesantes en

la trayectoria de Menchu Gal, y que curiosamente guarda alguna semejanza con

196/ José Javier
Fernandez Altuna, Eusko
lkaskuntza, num. 24,
2007

197/ Entrevista con
Miguel Fernandez
Brasso, «Menchu Gal,
doble actualidad»,
Guadalimar, nim 92,
Madrid, 1987, p. 11.

198/ José Hierro,
«Menchu Gal: sin maquil-
larse de vanguardia»,
Guadalimar, Madrid,
1978, nim. 37, p. 62.
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la que vivi6 y experiment6 en los primeros anos de la década de los

cuarenta, finalizo al comenzar la década de los anos setenta»'?

. Trabaja
entonces con tonos pardos apagados; en gamas de azules grises, sin
contraste; con construcciones a base de masas extensas, y la idea de
geometria en el fondo. «El cubismo me obsesion6 durante un tiempo.
[...] Mis bodegones eran realmente torturantes al realizarlos y supongo

que también lo serian para el espectador»!'".

El punto de inflexién de Menchu Gal hacia una mayor libertad expresiva
se veria en su exposicion de 1969 en Biosca. Mas tarde, en 1978, José

Hierro'®

comenta como las caracteristicas arquitectonicas de su pintura
dan paso entonces a esa palpitacion del color que sera su sena en adelante.
Menchu se identifica libremente con su pincelada valiente y untuosa, de

lineas ondulantes.
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En 1960 se le concede el Premio Biosca.

En 1962 es seleccionada para Peintres de la réalité, en la galeria parisina Charpentier, exposi-
cién que organiza Ramoén Faraldo, y para la exposicion Peintres Contemporains dTspagne en

la Maison de la Pensée Francaise (Paris) con una Naturaleza muerta en 1963.

En 1964 gana la Beca Juan March para la Creacion Artistica. En 1966 es elegida

para la muestra _Jeune Peinture Contemporaine, en Toulouse (Musée des Augustins).

En 1971 participa en la exposicion El paisaje en la pintura espanola, celebrada en
la Fundacion Gulbenkian de Lisboa, con El bosque, Paisaje de Navarray Marina. La
galeria Biosca de Madrid incluye pintura suya en El Paisaje, exposicion colectiva

que después ira a Bilbao.

1972: Exposicion de artistas espatioles en Homenaje a Camon Aznar en el Club Urbis
de Madrid. Obras de Pequerio Formato, en la galeria Sur de Santander (1973);
Pintores del Bidasoa en la Sala Herralde 2 de Irtan (1974); Mujeres ante el arte, en la
galeria Iolas Velasco (1973); Cronica de la pintura espariola de posguerra, 1940-1960
en la galeria Multitud; En torno al mar en la galeria Biosca; las tres altimas en
Madrid.

Menchu Gal cultiva sustancialmente el 6leo y la acuarela, donde expresa su
dibujo con libertad, pero también graba, escogiendo minuciosamente con
quién. En 1957, en la Col.lecci6 de gravats contemporanis, de La Rosa Vera
(Barcelona). Participa, junto con otros artistas, en el libro péstumo de relatos de
Luis Uranzu titulado Cuentos del Bidasoa (1971). En 1985 Angel de las Heras edita
la carpeta Aguafuertes del Norte (son 12, exclusivamente de Menchu Gal), con
prologo de Julio Caro Baroja, y en 1990 la carpeta Homenaje a Antonio Machado-
Poesia, estampada por Hispanica de Bibliofilia, contiene cuatro grabados suyos y

otros 17 de Alvaro Delgado, Cirilo Martinez-Novillo y Agustin Redondela.

1978: Doble exposicién en las galerias madrilenas Felipe Santullano y Kabala,
que sorprende por la fuerza que la artista muestra en su pintura: «Inalterable
en su concepto del paisaje, fiel a la materia desecada, a la pincelada directa,

al arabesco (...) en contraste con el inhabil dibujo de personasy

objetos»'. Colectiva Homenaje a Damaso Alonso, en el madrileno Club 199/ Javier Rubio en
. . _ . o Lz Blanco y Negro, 15 de
Urbis. Paisajistas esparnioles del siglo XX en la Biblioteca Luis Angel Arango noviembre de 1978.

de Bogota.
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En 1984 expone en Mujeres en el arte espariol (1900-1984), organizada por Luis

Caruncho en el Centro Cultural Conde Duque de Madrid.

1990: Exposicion Antolégica. Escuela de Madrid, comisariada por Javier Tusell

y Alvaro Martinez Novillo, en la madrilefia Sala de Exposiciones Casa del

Monte. Ademas de La Escuela de Vallecas. Una nueva vision del paisaje, exposicion

comisariada por Juan Mosquera Pedrosa en el Centro Cultural de la Villa

(Ayuntamiento de Madrid).

En 1986 el Museo San Telmo organiza su primera exposiciéon antolégica. En

1992 la sala Kubo-Kutxa (San Sebastian) le dedica la retrospectiva Menchu Gal

200/ Comisariada por
Francisco Javier Zubiaur
Carrefio y patrocinada
por el Ayuntamiento de

Pamplona y la Fundacién

Menchu Gal.

entre Paris y Madrid, comisariada por Edorta Kortadi. En 1993 expone

en el Pabellon de Mixtos de la Ciudadela de Pamplona®®.

En 1998 participa en la exposicion Aurelio Biosca Yy el arte espariol,

celebrada en la Sala Julio Gonzalez del Museo Espanol de Arte

Contemporaneo, para homenajear al prestigioso galerista de la calle Génova
de Madrid.

En 2001 Maya Aguiriano organiza Los Menchu Gal de Menchu Gal en la sala

Ganbara del Centro de Cultura Koldo Michelena de San Sebastian, donde se

contempla el conjunto que la artista form6 con las obras de las que no se quiso

desprender; es un proyecto notable y recoloca su trabajo en contexto.

La Diputacién Foral de Guipuzcoay el Ayuntamiento de Irtin le conceden en

2005 sus respectivas Medallas de Oro, y recibe el premio Manuel Lekuona, de la
Sociedad de Estudios Vascos (Eusko Tkaskuntza) en 2007.

201/ Alvaro Martinez
Novillo, catalogo de la
Exposicién Antolégica
de la Escuela de
Madrid, Casa del
Monte, Caja de Madrid -
Fundacion Humanismo y
Democracia, 1990,

pp. 225-226.
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«En la ultima etapa de su vida Menchu Gal impulsa el apoyo a las jévenes
generaciones de pintores vascos, asi como la recuperacion de la figura
de Gaspar Montes lturrioz en el tema del Bidasoa y los nucleos urbanos
de Fuenterrabia y Hendaya desde casi todos los angulos imaginables

y con los estados climaticos mas diversos (...); es dificil que un paisaje

haya sido mas mimado en todos sus rincones por un pintor»?".
Deja Madrid en 2003, acuciada por los achaques propios de la edad,

y, aunque sigue haciendo escapadas, se queda definitivamente

en Iran.
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Después de su fallecimiento, en enero de 2010, se inaugura la Sala Menchu
Gal en el edificio del Hospital Sancho de Urdanibia de Irtn, donde se

expone la obra adquirida por dicho Ayuntamiento en 2007.

El Instituto Valenciano de Arte Moderno presenta la exposicion Menchu Gal, un
espiritu libre, comisariada por Rafael Sierra, en 2011. En 2013 se ofrece Menchu Gal
Paris-Madrid en la Sala Kubo-Kutxa de San Sebastian, organizada por Edorta Kortadi.

Menchu Gal demuestra, a lo largo de toda su dilatada carrera, una absorbente
pasion por la pintura. Para comprender su gran vocacion y su fuerte tempera-
mento es interesante leer los comentarios vertidos por sus buenos amigos en una
reunion con Alberto Moyano después de su muerte. El pintor Javier Sagarzazu
cuenta que cuando era nino veia pintar a Menchu y que un dia se le acerc6 para
decirle que a €l también le gustaba pintar; entonces, ella le dio una lecciéon magis-
tral y quedaron amigos para toda la vida. Anade: “Tenia ese caracter vigoroso que
acaba desembocando en una pintura muy expresionista a base de pinceladas muy
rotundas”. Ricardo Toja, artista bilbaino: “[en Gal] convivian el caracter fuerte y
violento, por un lado, y un gusto exquisito, por otro”. Por encima de todo, “una
mente privilegiada. Sin duda, una de las personas mas inteligentes que conozco”.
Patxi Lozano, vecino y amigo que cuidé de Menchu hasta su muerte, cuenta como
a pesar de los veinte anos de edad que les separaban, siempre estaba dispuesta

a salir a tomar vinos y charlar hasta altas horas de arte con su estilo penetrante y
gracioso. Maya Aguiriano, historiadora y critica de arte, que la conocia de tiempo
atras pero con mayor intimidad cuando trabajaron juntas en el catalogo razonado
de Gal: «Podia no acordarse de donde o a quién habia vendido deter-

minado cuadro, pero recordaba con exactitud donde habia pintado el

202/ Alberto Moyano,

paisaje que aparecia en su obra». Inaki Moreno Ruiz de Eguino subraya  “Retrato en cinco
pinceladas”, Diario

lo exigente que era Menchu, tanto para su propio trabajo como al Vasco, 21 de marzo de

2008.
trabajar en equipo, de lo que €l tenia experiencia por haberle organi-

. L. A TETLe O . . L. 203/ M. C. Paredes y G.
zado varias exposiciones*”. Inaki impuls6 el primer estudio importante Diaz Erefio en Menchu
Gal, San Sebastian,
dedicado a Menchu Gal, el de M. C. Paredes y G. Diaz Ereno, que vino Fundacion Kutxa, 1992;

I. Moreno Ruiz de

a llenar un inexplicable vacio en 1992, y a su vez fue autor mas tarde de  Eguino, Menchu Gal,
Ayuntamiento de Irun,

una monografia sobre la artista®”. mmmm m.c. 0. 2005.
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Maria Del Pilar Gallastegui Badet

(MADRID, 1908 - 1986)

Una vida complicada, azarosa, llena de lagunas y, quiza, de alguna ficcion pero, casi con

absoluta seguridad, la vida de una mujer que quiso ser independiente aunque ello le

costara grandes problemas y amarguras.

Nacida en Madrid no sabemos nada de sus origenes familiares tan solo que
tuvo, al menos, un hermano que acab6 establecido en el Pert sin que tampoco
hayamos podido conocer la razén de esta emigraciéon. Su nombre y su firma fue
Maria Gallastegui hasta el final de la guerra civil, a partir de entonces seria Pilar
o Maria del Pilar, probablemente en un intento de alterar u ocultar su identidad

que intentaremos ir desvelando.

Las primeras noticias que tenemos de Maria nos las proporciona su actividad
como asidua copista en el Museo del Prado desde enero de 1921 hasta julio de
1922. Un ano y medio dedicada a la copia de obras de Ribera, Goya y Velazquez,
tarea nada facil para quien era casi una nina pero ejercicio necesario cuando se
tiene la voluntad de seguir una carrera artistica. Al parecer su padre y su abuelo
eran grabadores y es posible que tuviera aliento para esta profesion desde su
propio entorno familiar. Debi6 de ser también una manera de prepararse para
entrar en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, donde acab6 ingresando
y fue alumna de Luis Menéndez Pidal y Elias Salaverria. Sus preferencias,

sin embargo, se dirigieron hacia el dibujo y, sobre todo, el grabado llegando

a adquirir una gran maestria que ampliaria con las ensenanzas del famoso

grabador Manuel Castro Gil.

En 1925 Maria Gallastegui cuenta tan solo con diecisiete anos y la revista Blanco
9y Negro publica una portada suya verdaderamente sorprendente por su madurez,
modernidad y fuerte personalidad. Es una joven con sombrero, leyendo una
revista mientras camina y el viento ondea su abrigo, el colorido es plano y casi en
tricromia, la economia de medios y de dibujo es admirable, realizado a limpios
brochazos en un juego de sol y sombra que nos trae a la mente recursos de
iluminacion fotografica. En verdad asombra la novedad de ese dibujo en una
joven, todavia estudiante, que se ha formado en el academicismo imperante

en la Escuela de Bellas Artes. En los siguientes anos de 1926 y 1929 se publican

otras dos portadas en la misma revista Blanco y Negro que, en una linea semejante,
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revelan una mayor madurez: una muchacha con pamela, leyendo la revista y
casi abocetado el dibujo a base de campos de color en dos tonalidades que es
una maravilla en su sencillez; el Gltimo, de 1929, es un nino lector sentado y
abrazando a su perro, con una fuerte luz casi tenebrista que resalta en tonos
amarillentos sobre el resto de colorido gris verdoso. Son de una modernidad

aplastante alejada de detallismos y pocas veces visto en su época.

En 1926 se habia presentado a la Exposicion Nacional de Bellas Artes con dos paneles
que agrupaban treinta y ocho dibujos a lapiz plomo por los que consigui6 el
premio de una Bolsa de Viaje en la Secciéon de Grabado. Era la primera vez que
concurria a un certamen de estas caracteristicas, y hemos de suponer que con ese

premio haria algan viaje de estudios.

Tan solo sabemos que tres anos después, en 1929, contrae matrimonio con el
pintor Joaquin Diaz Alberro, doce anos mayor que ella y hombre de caracter
complicado e inestable. No debio ser una etapa facil para Maria, en dos anos tuvo
dos hijos, viviendo modestamente y con grandes dificultades para poder continuar
con su trabajo. Aun asi, en 1932 vuelve a concurrir a la Exposicion Nacional de
Bellas Artes con un Bodegon que debid de ser una buena pintura pues entre los
centenares de artistas que se presentaban al certamen y que ni siquiera aparecian
mencionados en las resenas de prensa, su nombre aparece citado en varios de los

periodicos que se hicieron eco de la muestra.

Pero aqui, fatalmente, se acaba la que podria haber sido una brillante historia
artistica. Los anos siguientes debieron de ser un caimulo de problemas que la
llevaron a la separacion matrimonial y a un divorcio que se legaliz6 en 1935.
No sabemos nada mas de ella hasta el ano 1938, en plena guerra civil, cuando
la encontramos como Auxiliar Docente en la Colonia Escolar «Mas del Jutge»
de Torrent, cerca de Valencia. Estas colonias escolares fueron instauradas por el

gobierno de la republica para proteger a los ninos evacuados desde Madrid y otras

zonas proximas a los frentes de guerra, fundamentalmente en Valencia y Cataluna.

Lo mas probable es que Maria se trasladara alli con sus hijos huyendo de un

Madrid asediado y trabajara en las tareas necesarias para los ninos.

Finalizada la guerra regres6 a Madrid y comenz6 a llamarse Pilar o Maria del Pilar.
Maria Gallastegui habia sido una mujer republicana, fichada por la policia del
régimen y, para complicar mas las cosas, divorciada en un pais que acababa de

regresar a las tinieblas y que fulminé la Ley del Divorcio. Oficialmente volvia a ser
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una mujer casada, en un ambiente hostil y luchando denodadamente por seguir

adelante asi que se camufl6 como Pilar y como viuda.

Fue sobreviviendo como pudo y reaparecioé en el XXVIII Salon de Humoristas de
1946 que seguia organizandose en el Circulo de Bellas Artes, ahora bajo los auspi-
cios de la Asociacion de Escritores y Artistas Espanoles, y en el que expusieron
muchos de los dibujantes e ilustradores que anteriormente lo habian hecho de

la mano de la U.D.E. (Uni6én de Dibujantes Espanoles). En 1949 particip6 en la
Exposicion de Pinturas de Dibujantes, en el Circulo de Bellas Artes y se interes6 por
ella la Editorial Miramar de Palma de Mallorca que trabajaba en un diccionario de

artistas espanoles solicitandole informacion sobre su actividad y una fotografia.

Durante algtin tiempo tuvo que sobrevivir ayudando en el taller José Lapayese
Bruna cuando el omnipresente artista trabajaba en los frescos del Valle de los
Caidos pero, a pesar de todo, su trabajo casi no daba frutos. En 1950 present6
un grabado en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, Hormigas nocturnas, magnifico
aguafuerte que aun circula por casas de subastas y al ano siguiente llevo unos
disenos a la Exposicion de figurines de teatro que, organizada por la Asociacion de

Dibujantes, tuvo lugar en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Madrid.

En 1954 volvi6 a exponer en el XXXVI Salon de Humoristasy en 1956 en una
Exposicion de Estampas de la Natividad organizada por una Hermandad de
Cruzados de la Fe, en la que consigui6é una medalla de bronce por el grabado
Enseniando al ninio. Practicamente toda su actividad se habia centrado en el
grabado y en 1957 fue nombrada vocal de la Junta Directiva de Agrupacién de

Artistas Grabadores.

Pero su vida debia de continuar siendo muy complicada y en 1959 tomo la dras-

tica solucion de marcharse de Espana e instalarse en Lima, Pert, donde vivia su
hermano. Tampoco fue sencilla su supervivencia en aquel pais, vivia modestamente
ganandose la vida como podia, haciendo restauraciones, algunos encargos y dando
clases particulares de dibujo. Hizo buenas amistades y encontré cierto apoyo en la
ANEA (Asociacion Nacional de Escritores y Artistas), adonde llegd presentada por el
eminente escritor y académico, Manuel Beltroy que habia llegado a estimarla.

El mismo ano de su llegada expuso en la Galeria de la Universidad de San Marcos y
en la propia ANEA y dos anos mas tarde era entrevistada por el diario La Prensa de
Lima. En esta entrevista afirmaba haber realizado centenares de dibujos y grabados

sobre temas populares limenos.
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En 1966 el director del Museo Naval del Pert le encomend6 la realizacién de un
6leo con el tema de los marineros de la expedicion libertadora del Pert y recibio
el apoyo y la amistad del subdirector del Museo, José Carlos Cosio a cuya hija, la

historiadora y pintora Flor de Maria Cosio, inici6 en el arte de la pintura.

Alternando su estancia en Pert con esporadicos viajes a Espana para visitar a su
familia, en 1965 don6 ocho grabados a la Biblioteca Nacional de Madrid y, después
de haber residido en Lima durante diecisiete anos, regres6 definitivamente a

Espana en 1976 justo después de la muerte del dictador.

Muri6 en Madrid, en 1986, después de una vida muy azarosa que sobrellevo
gracias a la firmeza de su caracter pero con un punto de amargura y demasiados

silencios. 1. A.

Marga Gil Roésset

(MADRID, 1908 - LAS ROZAS, MADRID, 1932)

A pesar de haber alcanzado un cierto reconocimiento desde que El Cultural de ABC publicara

en 1997 un largo articulo sobre la pasion y el suicidio de Marga, por amor a Juan
Ramon Jiménez y desde la exposicion que, en el ano 2000, organizé Ana Serrano en
el Circulo de Bellas Artes de Madrid, la figura de Marga Gil Roésset sigue teniendo
un halo de misterio que no acaba de ser desvelado. Estos reconocimientos a su

vida y a su obra llegaban, sin embargo, después de un larguisimo e inconcebible
periodo de silencio que habia durado la friolera de sesenta y cinco anos después de
su muerte. La Ginica explicacion es que tan solo pudo hablarse de Marga después
del fallecimiento de su hermana Consuelo acaecido en 1995. La artista habia tenido
ya un indudable prestigio en sus pocos anos de vida habiendo realizado cientos

de ilustraciones, dibujos y esculturas que cada vez que se expusieron a los ojos del
publico —pocas, por cierto— consiguieron el beneplacito de la critica. El olvido al
que habia sido sometida no fue debido a la guerra civil, ni al secundario y oscuro
papel que la sociedad de la posguerra impuso a las mujeres, sino al dolor de una
familia devastada por una tragedia que no se pudo digerir hasta pasadas mas de dos

generaciones y que, aun hoy, sigue siendo inexplicable.

Hija del laureado militar de ingenieros, Julian Gil Clemente y de Margot Roésset

Mosquera, naci6 en el seno de una singular y cultisima familia de la alta sociedad
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madrilena. Su madre, Margot, era hija de una ilustre dama gallega y de un inge-
niero francés que habia llegado a la peninsula a mediados del siglo XIX para la
construccion de los ferrocarriles en Espana y Portugal. Muy bella y elegante, recibio
una esmerada educacion con atencion a los idiomas, el dibujo y la musica que se
manifest6 en una enorme creatividad, una exquisita sensibilidad para la literatura y

el arte y un universo fantasioso y sonador, ademas de una extremada religiosidad.

Marga Gil Roésset naci6 tres anos después de su hermana Consuelo con una enfer-
medad hepatica congénita y los médicos le dieron muy poco tiempo de vida, pero
la madre, Margot, decidi6é que el amor iba a salvar a su hija y asi sucedi6é. Durante
meses la mantuvo permanentemente arropada junto a ella sin soltarla nunca de
sus brazos, hasta que la nina dio senales de restablecimiento. Este hecho marcé la
vida de Marga, siempre tratada de una manera especial, con una sobreproteccion
exagerada, con una vigilancia constante. Se decidi6é que las ninas estudiarian
mucho pero en casa bajo la estricta supervision de la madre, para ambas, y del
padre, solo para Consuelo. Asi, mientras aprendian idiomas, literatura, musica,
arte, dibujo, solamente Consuelo estaba sometida a la rigida disciplina paterna

en el aprendizaje de matematicas y otras ciencias. Leian, escribian cuentos, los
ilustraban, acudian a conciertos y 6peras, hacian teatrillos y viajaban por diferentes
paises. Sin duda conocieron cuentos ilustrados alemanes, ingleses, franceses, y
todo ello fue forjando unas mentes extraordinarias pero, casi siempre, dentro del
ambito doméstico en un mundo de adultos. Para mejorar en el aprendizaje de la
pintura acudian al estudio del pintor José Maria Lopez Mezquita pero practica-
mente nada podia ensenar el maestro a una nina, Marga, que ya a los seis anos

asombraba por sus elegantes dibujos.

En 1920 cuando Consuelo tenia quince anos escribié un asombroso cuento, £/
nino de oro, que ilustré una Marga de doce anos, editado por la Casa Mateu. Los
dibujos bebian de las fuentes de los mejores ilustradores europeos, cargados de
simbolismos, de misterio, dentro de un mundo fantastico e imaginativo, a veces
entre el humorismo y el escalofrio, con un dominio absoluto de las formas y las
lineas, demostrando una cultura visual y pictérica que, en absoluto, correspon-
deria a una nina de esa edad. Casi inmediatamente la prensa se hizo eco de las
notabilisimas dotes de las hermanas con resenas en multitud de periédicos, incluso
mostrando las fotografias de las ninas y mereciendo grandes alabanzas las ilustra-
ciones por parte del gran critico José Francés. En una resena del libro publicada
en el diario La Correspondencia Militar en enero de 1921, el articulista decia: «¢Y

quiénes son los autores de nuestro cuento? Pues nada menos que... dos encantadoras ninas,
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hijas de un prestigioso y laureado jefe de nuestro Ejército, que ha hecho de su hogar templo de
arte y virtud». Y era exactamente eso, un «templo» privado, donde se rendia culto a

la literatura, el arte y la musica.

En 1922, Consuelo envi6 dos dibujos de Marga a la redaccion de la revista Blanco
y Negro, uno de los cuales ilustré un poema de la propia Consuelo y nuevamente
encontramos a una ilustradora de inusual madurez. El dibujo representa a una
nina orante ante los pies de un crucifijo con un halo de turbadora religiosidad
que, inevitablemente, nos lleva a los grabados de Doré y de otros grandes ilustra-
dores. Pero mucho mas inquietante es la aparicion de un nuevo libro de ambas
hermanas en 1923 publicado en Paris por la prestigiosa editorial Plon, La rose
des bois. Las ilustraciones, sin embargo, estan firmadas en 1921, es decir que se
hicieron inmediatamente después que las de Ll nizio de oro pero, en esta ocasion,
la complejidad narrativa parece crecer en un estilo a veces orientalizante, o
simbolista, de una elegancia espectacular que nos lleva a los grandes ilustradores
de finales del siglo XIX. Nada tienen que envidiar a un Aubrey Beardsley, un
Arthur Rackham o un Kay Nielsen, es exactamente la misma estirpe de artistas
renacidos en una nina espanola de doce anos que dibuja como una adulta'y

con preocupaciones estéticas muy definidas, con un cierto aire entre fantastico
y atormentado. Nuevamente, el libro volvi6 a ser motivo de encendidos elogios

con el asombro, sobre todo, por los imponentes dibujos de Marga.

Por estas fechas, Consuelo habia ya iniciado sus estudios universitarios de
Filosofia y Letras, en una época donde todavia se veian pocas mujeres en las
aulas. Con el tiempo, y casada en 1926 con el compositor y director de orquesta
José Maria Franco Bordons, llegaria a ser catedratica de inglés en el Instituto
Lope de Vega de Madrid y una de las mas importantes y prolificas editoras de

literatura infantil y juvenil desde la década de los anos cuarenta en adelante.

Si Consuelo, llegado el momento, sali6 del nido paterno para integrarse a una
vida auténoma, Marga permanecié concentrada en su atmosfera. Evidentemente
tenia una vida social, conocia el mundo, conocia a otros artistas, prueba de ello
es un precioso retrato que le dedic6 el pintor Pancho Cossio, pero siempre bajo
la estricta vigilancia y tutela de su madre y de su hermana. Dibujaba constan-
temente maravillosas obras de brillante colorido pero, casi siempre, con cierto
aire melancélico o atormentado que nos hace recordar a los expresionistas
austriacos, de manera especial a Egon Schiele. Y es que Marga tenia un mundo

interior complejo, a decir de su siempre devoto José Francés, «timida, grave y
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silenciosa», entregada a un quehacer solitario, al margen de lo que se hacia a su
alrededor y siempre custodiada por la guia materna. No todo era gravedad, entre
sus amigos y familiares Marga parecia una nina feliz, que hacia deporte, que

le gustaba bailar, ir a la playa en San Sebastian y viajar, y que levantaba olas de

simpatia, carino y fervor entre quienes la conocian.

A los dieciséis anos toma un rumbo sorprendente y comienza a esculpir.
Sorprendente porque no tenia maestros y la escultura es un disciplina dura, muy
compleja, llena de técnicas especiales que no pueden llevarse a cabo en cual-
quier lugar ni de cualquier manera. Se necesita un taller y multiples materiales

y herramientas que son complicadas de manejar y para las que hace falta, gene-
ralmente, una fuerza fisica considerable. En principio modela y hace algunas
pequenas tallas en madera, figuras muy titubeantes y de forma y factura un tanto
infantil, con ninos regordetes y maternidades de formas muy cerradas, ovales, sin
apenas movimiento, mas bien piezas de arte decorativo. Pero van consiguiendo
un objetivo, Marga necesita un espacio propio, un taller donde poder trabajar
fuera de las cuatro paredes de su casa y al final lo consigue, tiene su propio
estudio al que acude rigurosamente aunque muchas veces acompanada de su

madre o de su hermana.

Ante esta nueva tendencia de la hija su madre decide que debe tener el mejor
maestro y la lleva al estudio de uno de los importantes escultores del momento,
Victorio Macho, quien habia abierto nuevos caminos en el panorama decadente
de la escultura de la época. Pero el escultor les dice que €l no se atreve a dar
clases a esa joven, que debe seguir el rumbo de su talento ella sola porque

el aprendizaje podria torcer su creatividad. Y Marga continda sola, pero algo
debi6é de cambiar después del contacto con el maestro pues de pronto su obra
adquiere una mayor madurez y comienza a trabajar la piedra, ademas en talla
directa, un reto absoluto para cualquier escultor y mas para aquellos que, en el
primer tercio de siglo, pretendian renovar la disciplina y consideraban la talla
directa como un grito de libertad creativa opuesto al mercenario trabajo de los
sacadores de puntos sobre modelos de escayola. Para este trabajo acudia a un
taller de canteria donde se juntaba con otros escultores que contemplaban, con
asombro, el durisimo esfuerzo de una joven que rechazaba cualquier tipo de
ayuda para manejar la piedra. Y, del mismo modo que encontrabamos huellas
del expresionismo centroeuropeo en algunos de sus dibujos, en sus esculturas
parecen adivinarse semejantes tendencias, a veces de un Ivan MeStrovi y, mas

adelante, de una Kathe Kollwitz.

| dibujantas.



En 1929, en la revista La Esfera, José Francés escribe un largo articulo sobre

las esculturas de Marga con una apasionada defensa de su obra. El articulo va
ilustrado con fotografias de varios dibujos, de algunas esculturas y, sobre todo,
con una foto de la artista modelando una de sus piezas. Es un retrato interesante
pues en él vemos a una joven con aspecto muy grave, su bata de trabajo y el pelo
muy corto, a la garconne, como empezaban a llevarlo las jovenes modernas, en
una bastante radical transformacién con respecto a las fotografias anteriores, en
las que aparecia con melena y rostro risueno. De cualquier forma, en 1930 acude
por vez primera a la Exposicion Nacional de Bellas Artes presentando una obra en

la seccion de artes decorativas, una Virgen con niro, y otra pieza en la seccion de
escultura, Addn y Eva. Esta obra atrae la atencion de la critica por su desgarrado
expresionismo y merece una entrevista de la reputada periodista Rosa Arciniega
en la revista Cronica. En ella Marga dice que no tiene maestros, que sigue su
propio estilo, que busca extraer el espiritu de sus obras sacandolo de dentro hacia
fuera, que ha viajado por casi toda Europa y que habla francés, inglés y aleman.
Que sus planes futuros consisten en trabajar mucho para preparar una exposicion y,
preguntada por el amor, contesta que no piensa casarse, que no cree en el amor de
una persona a otra, que es imposible que amen dos personas a la vez. Es decir, Marga,
como mujer joven y moderna tenia entre sus planes vivir plenamente para trabajar

pensando en labrarse su propia carrera artistica.

En esta linea de trabajo, en 1931 concurre a la exposicion anual del Circulo de
Bellas Artes, al Concurso Nacional de Escultura y sus libros y dibujos se exponen
en la Exposicion Internacional del Libro de Arte, organizada por la Asociacion

Internacional del Libro de Arte Francés en el Petit Palais de Paris.

Pero, en noviembre de este ano, Marga conoce a Juan Ramoén Jiménez. Un dia, en
el Teatro Real, una amiga comuan de las hermanas Gil Roésset y del matrimonio
Jiménez Camprubi, hace las presentaciones. Era Olga Bauer, intelectual de origen
ruso muy amiga de Zenobia, ambas asiduas del Lyceum Club Femenino y que
debia conocer el entusiasmo que las dos hermanas sentian hacia la esposa de
Juan Ramoén, traductora de los poemas de Rabindranath Tagore, a quien tanto
leian y admiraban. De hecho, unos anos atras recién publicado El nifio de oro,

las dos hermanas se habian acercado hasta la casa de Zenobia con la ilusion de
entregarle un ejemplar del cuento pero les dio apuro presentarse sin conocerlay,
simplemente, dejaron el libro y se marcharon sin llegar a saludarla. Fue después de
esta presentacion oficial cuando Marga les propone hacer un retrato de cada uno,

empezaria por el de Zenobia y, ya profundamente enamorada de Juan Ramon,
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comienza a acudir casi diariamente al domicilio del matrimonio para realizar

el retrato. El poeta en su habitual coqueteria, quiza sin ser del todo consciente,
alienta ese exaltado amor y Marga se encuentra en el terrible dilema de haberse
enamorado de un hombre casi treinta anos mayor que ella y casado con una mujer

ala que considera y quiere como una gran amiga.

A pesar de esta situacion todo parece indicar que la joven deseaba continuar
desarrollando su carrera y en mayo de 1932 presenta dos esculturas en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes. Son piezas talladas en piedra, Cainy Negra, pero de ellas

no queda ni una sola imagen. En su desesperacion, algo debié de ocurrir que la
condujo a desmoronarse en muy poco tiempo. Terminé el retrato de Zenobia,
quiza su mejor obra, pero ni siquiera empezoé el de Juan Ramoén. Un dia de finales
del mes de julio comenz6 a escribir unas paginas a modo de diario o de despedida,
dos dias después destruy6 todas las esculturas y dibujos que tenia a su alcance

en el taller, quiso borrar todo su rastro, se acerc6 al estudio de un fotégrafo para
hacerse unos retratos desgarradores y con ellos y con su diario armo una carpeta.
Lallevé a casa de Juan Ramoén y la dejo alli, previniendo al poeta de que no la
leyera todavia, cogi6 un taxi y marcho hasta el chalet de Las Rozas propiedad de

su tio Eugenio Roésset. Al poco de llegar se escuch6 un tiro. Marga habia cogido
la pistola que guardaba su tio, la misma con la que cuatro anos antes se habia suici-
dado su primo, Mauricio Roésset de diecinueve anos, al creer, equivocadamente,
que en el accidente del automovil que €l conducia, habia muerto su amada de

entonces, Maruja Mallo.

Desde aquel 28 de julio de 1932 el mas oscuro silencio se cerni6 sobre la familia y

sobre la historia durante sesenta y cinco anos. s J. A.

dibujantas.



Maria de los Angeles Lépez-Roberts y Muguiro

(MADRID, 19022°4 . MADRID, 1973)

Unica hija, tras un hermano mayor que ella, de una familia de la aristocracia madrilena,

en 1920 su nombre aparece registrado en el Museo del Prado como
copista de la Huida a Egipto de Patinir®®, lo que indica la precocidad
con que debid de lanzarse por el camino del arte. Estudia en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid, hacia 1920-

1924, teniendo como maestros a Fernando Alvarez de Sotomayor

y
José Maria Lopez Mezquita®”: de ambos mostrard resonancias en su
pintura, ya sea en el retrato o en la representacion de temas regionales.

En 1920 celebra su primer Salon de Otornio*”

en Madrid, en sustitucion
del que anteriormente tenia lugar en otra época del ano. La convo-
catoria retune 959 obras de mas de 700 artistas. En los archivos de la
Asociacién Espanola de Pintores y Escultores (AEPE) consta que en

la Seccién de Acuarela del Salon de 1920 esta presente Maria Angeles
Lopez-Roberts, Neneta, como la llamaban, con dos obras de esa técnica:
Paseo de Badrulbaduy;, princesa de la China, novia de Aladino (nGm. 430) y
En tiempo de mirinaque (ntm. 432)*”. Ha empezado a participar en el
Salon de Otorio siendo muy joven y lo hara en distintas etapas a lo largo
de su vida, reflejando la evolucién de su trabajo y mostrando su vincu-
lacion con la AEPE. En 1921 concurre al segundo con dos obras en la
Seccion de Acuarela, Las mariposasy La danza de las plumas, y aparte la
preparacion para un 6leo, El estanque de los tiestos. En el IV Salon (1923)
presenta en la Seccion de Pintura dos 6leos, Mujer de Avilay La falda
amarilla, obras que permiten apreciar sus pasos hacia la madurez como
pintora y merecen elogiosos comentarios, en especial la segunda®’. En
1925 envia al VI Salon el conocido Autorretrato que la muestra pintando.
En una entrevista concedida en 1925 a Carmen de Avila?'!, cuenta

que dibuja desde pequena y que le ha resultado muy dificil plegar su
fantasia a las ensenanzas de sus profesores Alvarez de Sotomayor y
Lopez Mezquita. Dice que desde los once anos realizé un periédico
personal, £l Domingo, y afirma que posee el titulo de Magisterio, pero
opina que ain es pronto para hacer una exposiciéon individual, aunque
ya haya participado en el Salon de Otorio, en el Salon de los Humoristas o

en la Exposicion Nacional de Bellas Artes. Preguntada por sus preferencias
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204/ La Epoca, 12 de
junio de 1902: «<Ha dado
luz a una nifa, con toda
felicidad, la Sefiora de D.
Mauricio Lépez-Roberts,
hija mayor de la condesa
Vda. de Muguiro». Queda
asi enmendada la fecha
de nacimiento que se
venia copiando en su
biografia, «ca.1890».

205/ Museo del Prado,
Libro de Registro num.
841, p. 130, signatura
L7

206/ Fernando Alvarez
de Sotomayor (Ferrol,
Corufia, 1875 - Madrid,
1960). Artista prestigioso
en el circulo académico,
fue director del Prado en
dos ocasiones y miembro
de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando.
Su estancia en Chile,
como profesor y director
de la Academia de Bellas
Artes chilena, tuvo gran
repercusion.

207/ José Maria Lopez
Mezquita (Granada,
1883 - Madrid, 1954).
Pintor costumbrista y
de retrato, tras estudiar
en la Academia de

San Fernando viaja por
Europa, becado por la
infanta Isabel de Borbdn.
Reside en varios paises
europeos y americanos,
y fundamentalmente

en Nueva York (1937

- 1944), donde retrata
a personalidades
importantes. Académico
de San Fernando,
correspondiente de las
academias de Bellas
Artes de Paris, Lisboa,
Amberes y Cuba,
miembro de la Hispanic
Society de Nueva York.

208/ En 1910 Eduardo
Chicharro Agtiera
(Madrid, 1873 - 1949),
Miguel Blay y Cecilio Pla
fundaron la Asociacion
de Pintores y Escultores,
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que en 1920 crearia el
Salén de Otorio.

209/ «Lépez Roberts,
D* Maria de los Angeles,
“Neneta”; natural de
Madrid, donde reside en
la calle de Don Pedro,
numero 1». Los nimeros
junto a las obras sefalan
el orden de registro de
entrada en el archivo

de la AEPE. www.apin-
toresyscultores.es

210/ Silvio Lago
(seuddnimo de José
Francés) hace un recor-
rido por las secciones

de la exposicion, comen-
tando: «la figura y el
retrato, en representacion
menos numerosa pero
mas selecta, tenia como
obras notables [“La falda
amarilla”, de M? de los
Angeles Lopez-Roberts]»,
La Esfera.

211/ En Mujer. Revista
del Mundo y de la
Moda, afo |, n° 4, 16 de
septiembre de 1925,
pp.-3y4.

212/ Valga como ejem-
plo el Blanco y Negro del
1 de marzo de 1925, pp.
96-98, donde Mascarilla
firma la resefa «Carnaval
en los salones. Un baile
de trajes rusos», sobre

el baile de disfraces
celebrado en casa de los
marqueses de Torreher-
mosa, donde aparecen
fotografiadas la anfitriona,
Maria Angeles Lopez-Ro-
berts y sus invitadas.

213/ Mauricio Lopez-Ro-
berts y Terry, marqués de
Torrehermosa (Niza, 1873 -
Madrid, 1940) desarrollé
una brillante carrera en

el cuerpo diplomatico,
que simultaneo con la
literatura como novelista,
dramaturgo y critico de
arte (Impresiones de
arte, 1931). Un afio antes
de morir, el 8 de marzo
de 19839, fue nombrado
Delegado de la Cruz Roja
Espariola en Francia.

214/ Es interesante que
en la misma Exposicién
Nacional de 1922 la
pintora Elena Olmos (La
Coruna, 1899 - Buenos
Aires, 19883), su com-
panera en la Academia
de Bellas Artes de San
Fernando, presentara
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artisticas, declara que de los pintores espanoles antiguos le gustan
Velazquez y Goya, y de los modernos Néstor, Mezquita, Sotomayor, Sert
y Picasso; entre los extranjeros, Sargent y Manet. Esto ultimo tiene su
logica si se piensa que su maestro Lopez Mezquita, que vivié en Londres
y trabajo durante muchos anos en Nueva York, admiraba a Sargenty
tomo elegantes rasgos de él en sus retratos. En estos anos el nombre de
Neneta Lopez-Roberts aparece con frecuencia en los Ecos de Sociedad,
como alegre anfitriona de fiestas juveniles de la alta sociedad madrilena.
Su aficion al arte era conocida, asi como su buen gusto a la hora de

decorar la casa familiar o dibujar las invitaciones para tales eventos?'2.

En 1927 presenta en el VII Salon de Otorio, Seccion de Pintura, un
segundo Autorretrato. En este 6leo, realizado con dominio, seguimos
apreciando su empaque en la representacion de la figura y percibimos
el despuntar de un lenguaje pictérico menos académico. Este lienzo lo
envia a Espana desde Suiza, donde se ha trasladado acompanando a su
padre, nombrado ministro plenipotenciario en Berna?". Por otro lado,
Maria Angeles habia participado en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes de 19222', 1924 (donde se le concede el premio de Aprecio en
Arte Decorativo) y 1926 (igualmente en Arte Decorativo). En 1929 lo
hara en la Exposicion Internacional de Barcelona (en Pintura), y de nuevo
en 1930 (en Arte Decorativo). Durante los anos que reside fuera de
Espana, Maria Angeles dedica su empeno a la ilustracién, campo en el
que se expresa con ligereza de trazo y donde se aprecia su conocimiento
de brillantes ilustradores europeos. Bien puede suponerse que en su
casa habria una excelente biblioteca, ya que su padre era persona culta
y amante del arte ademas de escritor, y que podria estar familiarizada
con revistas europeas de categoria. Sus dibujos aparecen en las Portadas
amén de postales publicadas en Blanco y Negro, como: Del Albaycin, 1925;
San_Jorge Mayor, Venecia, 26 de mayo de 1926; Tejados de Venecia, 17 de
mayo de 1926; Verona del mismo ano; Ginebra, 18 de noviembre de 1928;
Ginebra y catedral, 28 de octubre de 1928; Estampas de Feria, 7 de julio

de 1929. A principio de los anos treinta ilustra prolificamente para

Delagrave, una editorial parisina para libros juveniles muy prestigiosa?'®.

En 1931 forma parte como ilustradora de la representaciéon de Espana

en el Salon International du Livre d’Art, celebrado en el Petit Palais des
Beaux Arts de la Ville de Paris del 20 de mayo al 15 de agosto®'°.

dibujantas.



1932: Se le dedica un breve articulo en el Apéndice VI, p. 1290, de la
Enciclopedia Universal Ilustrada Espasa, con reproduccion del cuadro

La terraza (s.f.).

En 1934 expone individualmente en Paris, en la sala Brame del
Boulevard Malesherbes. El conjunto de lo expuesto es alabado por la
prensa francesa y merece la portada de un nimero extraordinario de
ABC, el 19 de abril de 1934, y un articulo de Mariano Daranas®!” que
elogia el aprovechamiento de la educacién que la artista ha recibido y
sabido aplicar a su trabajo como pintora, patente en esta exposicion en
la que ofrece un lenguaje pictérico renovado. Daranas destaca cuadros
como Patio andaluz, La jota, La novia de La Alberca, La florista cordobesa,
La castariera madrilenia o La santera zamorana, «que no reproducen, sin
mengua de su casticismo, uno siquiera de los topicos de la Espana de
pandereta». También en 1934 participa en el Concurso Nacional de
Pintura dedicado al Traje Regional, convocado por el Ministerio de
Instruccién Puablica y Bellas Artes y celebrado en el Retiro madrileno.

La convocatoria requeria un 6leo con figuras a tamano natural.

En su extenso comentario del evento, Manuel Abril®*® se pregunta y
pregunta al lector cuestiones importantes sobre el significado del «traje
regional y/o popular», sobre los cambios que incorpora o modifica,
segin la moda de las épocas, y pone como ejemplo para el estudio del
tema el ensayo de Ortega Para una ciencia del traje popular*®. Unos dias

después, Luis de Galinsoga se hace eco de la muestra®.

Expone en el XVII Salon de los Humoristas®*' de 1935, evento que un
comentarista titula Los dibujantes alegran la vida. A mal tiempo buena cara.
Los gansos, la oca y el humor. La naturaleza de cuerpo presente, y en el que
junto a la senorita Lopez-Roberts participan Girén, Federico Ribas,
Pedrés, Francisco Lopez Rubio o Pedraza. Se reproduce su dibujo

22 escribe: «[Maria de los Angeles Lopez-Roberts]

Estampa 'y un critico
presenta unas estampas alegres, animadas, bien compuestas y de estilo
poco frecuente». No muy conforme, sin embargo, con el contenido
global de lo que se expone en el Circulo de Bellas Artes se muestra

Galinsoga®®

, que encabeza su resena hablando de «Un oasis placentero
en el ambiente de tristezas actuales», al que «mas propio seria llamar

Salén de Dibujo». «Solo quedan seis o siete de caricatura a la buena
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un Retrato de Neneta
Lépez-Roberts.

215/ Ver Dibujame un
cuento, ensayo de Marta
Gonzalez en este catalogo.

216/ Seleccionados tam-
bién: Marqués de Aledo,
Lola Anglada, Bartolozzi,
José Benlliure, Enrique
Brafiez de Hoyos, Manuel
Bujados, Enrique Climent,
Fontanels, Garran, Marga
Gil Roésset, Hidalgo de
Caviedes, Mercedes Lario,
Adolfo Lozano, Antonio
Ollé Pinell, Ontafion, Luis
Quintanilla, A. Renau,
Francisco Reyes, Fran-
cisco Ribas, Sama, Arturo
Souto, Tauler, Julio Romero
de Torres.

217/ Mariano Daranas
(Las Palmas de Gran
Canaria 1896 - Madrid,
1992). Siendo joven
ingresa en La Gaceta
de Tenerife. En 1924 se
traslada a Madrid como
corresponsal de La
Regién; también trabaja
para La Vanguardia en
Madrid de 1924 a 1926.
Se integra en la vida poli-
tica e inicia estudios de
Derecho y Filosofia, que
abandona para dedicarse
al periodismo. Cubre

la corresponsalia de
periodicos espafioles en
Paris desde 1928 hasta
su regreso a Espana en
1944.

218/ Blanco y Negro, 25
de noviembre de 1934,
pp.78-82. En el articulo se
reproducen los siguientes
cuadros: Maragatos, de
Rosario de Velasco (p.
78); Figuras de Ansé,

de José Aguirre (p.79);
Mallorquines, de Timoteo
Pérez Rubio (p. 80);
Antiguos mayordomos de
la Virgen de la Pena. La
Puebla de Guzman, de
Sebastian Garcia (p. 81),
y Mercado zamorano, de
Delhy Tejero (p. 82).

219/ José Ortega y
Gasset, «Para una ciencia
del traje popular», E/
Espectador, VIII: escrito
como prologo al libro de
fotografias de José Ortiz
Echagtie Tipos y trajes de
Espana (1930).

220/ ABC, 4 diciembre
de 1934, pp. 6y 7
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221/ Sobre el Salén

de los Humoristas

véase José Luis Guijarro
Alonso, Los humoristas
y la caricatura nueva.
Metamorfosis locales de
un arte global: Madfrid,
1898 - 1936, tesis doc-
toral, Madrid: Universidad
Complutense, 2016.

222/ Manuel Abril en
Blanco y Negro, 24 de
noviembre de 1935, pp.
80-84. Se reproducen
pocos mas: Capricho, de
F. Ribas (p. 81); Saltim-
banqui, de Pedras (p. 82).

223/ ABC, 27 de
noviembre de 1935,

pp. 6y 7. Del elenco de
dibujantes presentes
menciona a dos ilustra-
doras que figuran en
esta exposicion: Rosa
Bendala y Maria Angeles
Lopez-Roberts.

224/ Diario de la Marina,
19 de mayo de 1939, p. 7,
firmado NB.

225/ El Marana (Valencia)
del 11 de junio de 1925, p.
3, la menciona como vocal
de Propaganda de las
Juventudes Catdlicas.

226/ «En Paris, en casa
de los marqueses de
Torre-Hermosa, rue Car-
dinet, habia montado su
hija, Neneta Lz. Roberts,
un ropero dedicado a

la Cruz Roja Espariola.
Como ya he dicho, mi
hermana y yo actuabamos
para sacar fondos con el
fin de paliar algunos casos
de penuria, consecuencia
de la guerra». Fina de Cal-
deron, Los pasos que no
regresan, Madrid: Huerga
y Fierro, 2004, p. 16.

227/ Hoja del Lunes,

12 de noviembre de
1951, p. 5. En las insta-
laciones renovadas de la
Cruz Roja Espanola en
Madrid se da su nombre
a la sala de Ginecolo-
gia. Cargos que Maria
Angeles Lépez-Roberts
desempefia en la

Cruz Roja Espariola:
1952-1956: Secreta-
ria-Contadora del Hospi-
tal Central de San José y
Santa Adela. 1958: Junta
General de Gobierno.
1961: Tesorera del Hos-
pital-Dispensario. 1962:
Inspectora de Enfermeras
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usanza clasica», prosigue, y se queja de que lo que antes era estética
picante haya cambiado hacia lo pornografico. Son momentos compli-

cados para Espana.

En el Diario de la Marina de 1939 aparece este comentario del corres-
ponsal en Paris: «Dias pasados se abrié una exposicion donde la
variedad de Espana alcanza, a través del pincel suntuoso y exigente
de M? Angeles Lopez Roberts, una indescriptible belleza de tonos'y

colores»?%4,

En otro contexto y tiempo atras, alla por el ano 1925, se han publicado
en la prensa los primeros ecos del interés de Maria Angeles por la
accion social*®. En 1939 sera nombrada Subdelegada de la Cruz Roja
Espanola en Francia®®. El 3 de noviembre del mismo ano realiza en
Madrid las pruebas de ingreso como Dama Auxiliar (en el acta consta
que es bachiller y tiene la carrera de Magisterio), y el 17 de junio de
1941 aprueba los estudios completos y obtiene el titulo. En 1951 la

227 Traemos

Hoja del Lunes volvera a mencionarla en el mismo ambito
estas citas, y hay otras significativas, porque revelan la voluntad de
Maria Angeles, no exenta de dificultades, de conciliar su trabajo social

con la pintura.

En 1940 regresa a Espana, aunque desde el exterior no habia dejado
de estar presente en el acontecer artistico del pais. Ejemplo de ello es
su colaboracion en Y. Revista para la mujer, donde sus dibujos ilustran

varios nimeros>?®

. Durante 1940 y 1941 sus ilustraciones aparecen
semanalmente en la pagina 16, altima, de la revista Flechas y Pelayos®’,
presentando una galeria de dibujos de los trajes caracteristicos de
cada una de las provincias espanolas. Si durante su estancia en Suiza y
Paris Neneta se habia dedicado a ilustrar el libro de cuentos infantil,
en Espana trabaja la ilustracion en la tematica de los regionalismos.
Traslada al papel su esquema mental de la pintura (la de la exposicion
de 1934), resolviendo las composiciones de modo 4gil y amable con

lineas de tinta en curvas organicas, que rellena con alegre colorido.
En 1942 expone individualmente en la Sala Macarrén de Madrid, una

espléndida muestra de 6leos y dibujos que sin duda marca el punto

mas alto de su carrera: «Esta artista (cambia lo visto hasta ahora)
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trayendo los trajes de época que le sirven para demostrarnos su
dominio y sus aciertos en el dibujo, y una singular maestria en captar
calidades de sedas, flores y oros y cuanto pudo enjoyar el traje de una
mujer de ayer. Bellisimas estampas de época son éstas. [...] Sus dibujos
son eminentemente modernos. Pero construidos con una seguridad

y un dominio que nos demuestran como la artista vio en los mejores
principios de este arte, renovaciones que prestaban a éste bellezas

siempre inéditas»**

. «En la exposicion, compuesta por sesenta obras
fruto de un trabajo perseverante y vocacion decidida, se halla de
manera clara el signo de unas aptitudes bien aprovechadas. [...] Es el

fruto de una fuerte vida interior expresada en la pintura»!.

1943: Expone en el Club Maritimo del Abra, en Las Arenas (Guecho,
Vizcaya).

En 1944 forma parte del equipo fundador del Salén de Acuarelistas,
donde expondra en 1945%2. Mas adelante, el ano 1960, ganara un

premio con La higuera.

En 1946 expone en el XXVIII Salon de los Humoristas. Y, en 1951, con motivo
de la Exposicion de Bibliotecas Infantiles, celebrada en la Biblioteca Nacional,

ilustra junto a Rosa Bendala un Catdlogo critico de libros infantiles™.

Desde los primeros anos cincuenta se observa que la posible tension
entre sus dos vocaciones, la del trabajo social y la del arte, parece ceder
en favor de lo primero, a medida que Maria Angeles va abandonando
paulatinamente su dedicacion a la pintura. De hecho lo que exhibe a
partir de entonces es dibujo y acuarela, situandose al margen de los

circuitos artisticos del momento.

En 1957 nuevamente muestra su trabajo en la madrilefia Sala Macarrén,
en esta ocasion con temas de Navidad e invierno. «L.as mas de estas obras
estan realizadas a la acuarela y al guache, técnicas que Maria de los Angeles
Lopez-Roberts resuelve con risuena pulcritud», escribe entonces Jaime

Ballester®*. Tendra el mismo éxito con la critica en su exposicion de 1963.

Concurre al XX/ Salon de Otorio (Premio Grabado)#° de 1960 y también
al XXXV Salon de 1964, del que Campoy hard una critica al criterio de
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en el Hospital Central.
1967: Secretaria del
Hospital.

228/ Muestra de su
trabajo para Y son las
siguientes ilustraciones: La
Plaza, 1 de septiembre de
1938; Caminos del amor,
1 de abril de 1938; Chu-
lapa, 1 de mayo de 1939;
Epifania, 1 de diciembre
de 1939; portada, 1 de
junio de 1942.

229/ Flechas y Pelayos.
Revista infantil semanal
publicada de 1938 a 1948
por la Delegacion Nacional
del Frente de Juventudes.
En 1941 los dibujos de
Maria Angeles se redujeron
a media pagina, ilustrando
signos del Zodiaco y
constelaciones.

230/ Cecilio Barberan,
ABC, 15 de febrero de
1942.p. 18.

231/ Antonio de las
Heras, Hoja del Lunes, 16
de febrero de 1942, p. 4.

232/ La Asociacion
Espariola de Acuarelistas
(AEDA) se constituye en
1945 bajo la presidencia
de Esteve Botey, pero se
fraguaba desde 1944,
siempre con la familia
Francés en el proyecto.
Antes habia habido inten-
tos fallidos, como el de
Cosme Algarra en 1866
o el de Casado del Alisal
en 1869.

233/ Madrid: Asociacion
Nacional de Bibliotecarios
Archiveros y Arquedlogos,
1951. Sus ilustraciones
estan en pp. 67 y 67b, 73,
78,89y 103.

234/ ABC, 27 de diciem-
bre de 1957, p. 63.

285/ La Vanguardia, 8 de
febrero de 1960, p. 9.

236/ ABC, 13 de febrero
de 1964, p. 16. Campoy
lamenta asimismo el
excesivo nimero de obras
colgadas: «Mi seleccion
personal iria por las
esculturas de Amador
Rodriguez, el realismo
ruralizante de Maria
Reneses, la gracia en fuga
de Cristina de Baviera

y por Maria Angeles
Lopez-Roberts».
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237/ La Vanguardia, 13
de marzo de 1960, p. 9.

seleccion?. En la XI Exposicion Pintores de Africa (1960) se le concede el

237

premio de acuarela™’ s w.G. 0.

Ceferina De Luque

(MEXICO, CA. 1870 - &(?)

En el segundo ano de su aparicion, el 1 de mayo de 1892, la revista Blanco y Negro publicaba
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un precioso grabado en conmemoracion del 2 de mayo de 1808 ilustrando el famoso

poema de Bernardo Lopez Garcia Oigo patria tu afliccion. ..

La autora de tan trabajada y minuciosa ilustracién era una mujer, Ceferina de
Luque, hecho realmente sorprendente en una época en que las mujeres estaban
casi desaparecidas y mas extrano aun para ilustrar una tan patrioética y bélica
efeméride. Quiza, precisamente por ser mujer, Ceferina representa como figura
central del grabado la heroica gesta de otra mujer, Agustina de Aragén y deja los

nombres masculinos solamente para rellenar un medallon laureado.

Ha sido francamente dificil encontrar informacion sobre esta artista y, la que final-
mente hemos encontrado aparece un tanto confusa pero intentaremos ordenarla.
Al parecer fue una pintora mexicana que siguio6 sus estudios en la Escuela Nacional
de Bellas Artes de México y se distinguid, especialmente, por sus pinturas al aire libre
tal y como sucedia a finales del siglo XIX cuando se crearon importantes escuelas de
pintura al aire libre en varias ciudades mexicanas. De hecho existe un bello cuadro
titulado Flores de México, representando un grupo de cuatro muchachas vendiendo
coloridos ramos de flores. El titulo parece hacer alusion tanto a las flores como a las
propias ninas vendedoras. Esta obra estuvo expuesta en el Pabellon de México en la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929 junto a la de otros importantes pintores
mexicanos de la época, también de la escuela plenairista, como Ramén Cano

Manilla y Francisco Dosamantes.

No obstante hemos podido llegar a la casi absoluta conclusion de que Ceferina de
Luque fue la esposa de un desconocido pintor y escritor espanol, Eduardo Luque
Aicardy, establecido en México, pero buen intermediario en asuntos de derechos
de autor entre Espana y el pais americano ademas de organizador de eventosy
exposiciones hispano-mexicanas a finales del siglo XIX y principios del XX. Ambos,

Ceferina y Eduardo Luque participaron en la seccién mexicana de la Exposicion
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Pan-Americana que tuvo lugar en Bafalo, Nueva York, en 1901. En esta exposicion
Ceferina presentd una Marinay Jardin de Palermoy de Eduardo solamente consta

«0Oleo del natural».

Es posible también que Ceferina de Luque fuera la «Ceferina Diaz Llaneces» que
figura en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1899, en Madrid, presentando Flores
y cintas, en cuyo catalogo aparece como natural de Madrid y discipula de Guillermo
Lopez Gil. Yaqui surge la confusion porque Guillermo Lopez Gil fue un buen pintor
malagueno, especialista en marinas, pero del cual no se tienen noticias de que ejer-

ciera nunca en Madrid.

Un misterio mas de nuestras mujeres que quedaria todavia por resolver. s J. A.

Madame Gironella

(PARIS, CA. 1869 - ¢?)

Nacida en el seno de una culta familia aristocratica parisina, recibié una esmeradisima
educacion y curso estudios de literatura en la Sorbona, llegando a publicar tres

libros de poemas antes de los veinte anos. Realiz6 su formacion artistica en el
prestigioso taller del pintor Carolus Duran, uno de los mas importantes maestros

de pintores, especialmente de la gran cantidad de norteamericanos que se esta-
blecieron en Paris en el siglo XIX, entre ellos, John Singer Sargent. Es posible que
Mme. Gironella se moviera en este circulo artistico pues hemos podido encontrar

el que quiza podria ser un retrato de nuestra pintora realizado y dedicado, por

Julius LeBlanc Stewart.

En 1899 expuso tres pinturas en el salon de La Correspondencia de Esparia’y gracias
al celo del cronista del diario La Epoca sobre esta exposicion, hemos podido

obtener los pocos datos que de ella conocemos.

Con una magnifica formacioén artistica decidié dedicar su vida a la pinturayy,
ante la oposicion familiar, opt6 por independizarse instalandose en Espana.
Probablemente debido a esta huida su vida qued6 marcada por el anonimato y
ha sido imposible conocer ni siquiera su nombre ni su apellido familiar, firmando

toda su obra como Madame Gironella.
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Solo podemos suponer que contrajo matrimonio con un espanol de apellido
Gironella y su vida debi6 de ser muy dificil al enviudar quedando sola con una
hija pequena. Trabaj6 denodadamente publicando ilustraciones, ejerciendo como
maestra de pintura en el Estudio-Academia de Pintura para senoritas, que instalé
en la calle Villanueva de Madrid, en 1893 e incluso, dando clases particulares de

francés en su propio domicilio.

A partir de 1899 comenzo6 a publicar magnificas ilustraciones en las prestigiosas
revistas Blanco y Negro, Arte y Letras o La Epocay, muy especialmente, en La
Llustracion Espanola y Americana en la que trabajo con una asiduidad muy notable
compitiendo con una gran mayoria de hombres. Y es que los dibujos de Gironella
son magnificas obras de arte combinando la muy evidente formacioén francesa de
Carolus Duran en unos trazos precisos pero libres y ligeros, con un cierto acento
humoristico y chispeante que denotan una fuerte personalidad y los hacen tnicos.
Muchos de los originales que realizé para La Ilustracion Espanola y Americana se

conservan en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Desgraciadamente, a partir del ano 1902, se pierde completamente su rastro desa-

pareciendo de forma absoluta en nuestro panorama artistico. s 1. A.

Maruja Mallo - Ana Maria Gomez Gonzalez Mallo

(VIVERO, LUGO, 1902 - MADRID, 1995)

Figura monumental de nuestra plastica, afortunadamente Maruja Mallo es una de las escasas
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mujeres que ha venido recibiendo el reconocimiento que merece una artista de
personalidad inmensa y casi inabarcable. Aunque también es justo admitir que
fue la ardua tarea de unos pocos investigadores que, cuando ella regres6 de su
exilio, fueron capaces de colocarla en el eminente puesto que correspondia a
su genialidad. Tuvieron que luchar mucho, abrir mentes estrechas y luchar
contra el desdén y las medias sonrisas que provocaba aquella mujer menuday
estrafalaria que solia dejar boquiabiertos a quienes la conocian con sus inge-
niosas ocurrencias que, por otra parte, la habian acompanado durante toda

su vida. Lo consiguieron, y atin hoy siguen luchando para mantener a salvo su

magnifico legado.
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Hija de la numerosa familia creada por el madrileno Justo Gomez Mallo y la
viguesa Maria del Pilar Gonzalez Lorenzo, su nacimiento en Vivero obedeci6 a
los numerosos destinos que tuvo su padre, perteneciente al Cuerpo de Aduanas.
Desde nina, encontrandose entonces la familia en Avilés, comenz6 a dibujar
copiando las laminas que veia en revistas como La Esfera o Blanco y Negroy cuando
se trasladaron definitivamente a Madrid, en 1922, Maruja y su hermano Cristino
ingresaron en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando. Ella para estudiar
pintura, €l para ser escultor y a partir de este momento dentro de la Escuela pero,

sobre todo, fuera de ella se forja la impresionante artista.

Gracias a su hermano mayor Justo, quimico de profesion y relacionado con la
Institucion Libre de Ensenanza y la Junta para Ampliaciéon de Estudios, rapi-
damente se introdujo en los circulos de jovenes artistas y escritores que iban a
formar la Generacion del 27 y que convirti6 esa época en la llamada Edad de
Plata de nuestra cultura. Conoci6 y entablé amistad con Rafael Barradas, Salvador
Dali, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, José Bergamin, Luis Bunuel y todo

el circulo que se movia alrededor de la Residencia de Estudiantes. De genio
alegre, vivo y provocador aunque decia sentirse mas a gusto entre los hombres lo
cierto es que entabl6é también estrecha amistad con la filésofa Maria Zambrano

y con la genial poeta Concha Méndez con la que, un buen dia, decidi6é quitarse
el sombrero en la Puerta del Sol, reclamando asi su libertad, provocando el
escandalo de las gentes biempensantes y dando pie a que «las sinsombrero» fuera

sinonimo de total modernidad.

Entre 1924 y 1926 asistio a las clases de la Academia Libre de Julio Moisés donde
coincidi6 con Dali y José Moreno Villay en 1927 recibi6 una beca de la Diputacion
de Lugo permitiéndole ampliar sus estudios. Debido a un traslado de su padre
pasa unos meses en Tenerife y alli pinta varias obras, entre ellas La mujer de la cabra,
de brillante colorido, mostrando que en ella no hay rastro de las ensenanzas acadé-
micas que hubiera podido aprender en la Escuela y que ha optado por una plena

modernidad con planteamientos de la «<nueva objetividad».

Cuando regresa a Madrid conoce a José Ortega y Gasset y, sorprendentemente,

el eminente fil6sofo y director de la prestigiosa Revista de Occidente, le propone
hacer una exposicion individual en los propios salones de la revista, la primera y
la imica muestra que se organizo en esta institucion. La exposicion se inaugur6 en
mayo de 1928 con mas treinta obras, entre ellas los 6leos de las Verbenasy una serie

de estampas coloreadas constituyendo un enorme éxito. Maruja despliega una
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inusitada modernidad, sus Verbenas, compuestas como fragmentos de imagenes
superpuestas con brillantisimo colorido, aluden a un mundo marcadamente
popular a la vez que critico y las Estampas, concebidas a modo de bodegén, son un
despliegue de elementos de los tiempos modernos: el deporte, los transatlanticos,
aviones o automoviles, en una estética que debe algo al futurismo italiano y a las

propuestas de la nueva objetividad y de la revista italiana Valori Plastici.

A raiz de esta exposicion su nombre queda completamente ligado a las vanguardias

y a los mas selectos nombres del mundo de la cultura. Durante un tiempo mantiene
una estrecha relacion personal y de colaboracion artistica con Rafael Alberti y
comienza a trabajar en los decorados y figurines para la obra de teatro La pdjara pinta
aunque nunca lleg6 a representarse. En este ambiente habria que enmarcar la ilustra-
cién que hace Maruja Mallo de tres poemas de Alberti, de ambiente taurino, que se

publicaron en ABC en noviembre de 1930.

En 1929 su pintura experimenta un cambio radical cuando realiza su serie
Cloacas y campanarios. El escenario ha pasado de las verbenas a una extrema
sordidez, a la representacion surrealista de lo podrido, lo arido y lo quemado,
a la sequedad extrema de los arrabales de Madrid, a los colores ocres, negrosy
grisaceos, en paisajes siniestros poblados de rocas, cenizas, esqueletos y fosiles,
con tétricos espantapajaros vestidos de andrajos. Estaba centrada en el circulo
de la estética de Vallecas cuyos principales impulsores, el escultor Alberto
Sanchez y el pintor Benjamin Palencia, eran amigos con los que, paseando a
pleno sol por las vias del ferrocarril, se adentraban en el universo geologico de
la meseta. En este ambiente, que se extenderia durante los anos siguientes,
encontrariamos también a Rafael Alberti, Miguel Hernandez y otros escritores

y artistas.

Interesada por la escenografia de vanguardia y las construcciones arquitecténicas,
en 1930 participa en la Exposicion de Arquitectura y Arte Contemporaneo que se
celebra en el Ateneo de San Sebastian y comienza también a ilustrar portadas de

libros y a realizar vinetas para la Revista de Occidente.

Al ano siguiente participa en la II Exposicion de Artistas Ibéricos, celebrada en el Casino
de San Sebastian y poco después consigue una beca de la Junta para Ampliacién de
Estudios con el objetivo de realizar estudios de escenografia en Paris, beca que se le
ampli6 hasta 1932. Durante los meses de estancia en la capital francesa se introduce

en el circulo de los surrealistas y la Galerie Pierre le organiza una exposicion de 6leos
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de la serie Cloacas y campanarios, ampliamente alabada y visitada por Picasso, Jean

Cassou o André Breton quien adquiere su cuadro Espantapdjaros.

A su regreso de Paris en 1933, su pintura da un nuevo giro hacia los plantea-
mientos arquitectoénicos que ya se habian venido apreciando en su obra, a la
busqueda del orden geométrico en la naturaleza. En este sentido realiza sus series
de Arquitecturas minerales, Arquitecturas vegetalesy sus Construcciones rurales, incluyén-
dola Joaquin Torres Garcia en el Grupo de Arte Constructivo que se presenta en

una sala aparte del XVI Salon de Otono

En este mismo ano inicia su labor educativa al obtener una catedra en el concur-
so-oposicion abierto por el gobierno de la Republica y se traslada al Instituto

de Arévalo como profesora de dibujo libre y composicion para alumnos de
primaria. En 1934 da también clases en el Instituto Escuela y colabora con la

Escuela de Ceramica de Madrid.

Maruja Mallo se habia convertido ya en una de las figuras mas importantes y
significativas del arte de vanguardia y de la Generacién del 27 y en febrero de

1936 particip6 en la exposicion de arte contemporaneo espanol celebrada en el
Museo Jeu Paume de Paris que adquiri6 una de sus Verbenas. En el mes de mayo
esta presente en la famosa Exposicion Logicofobista de Barcelona patrocinada por
ADLAN (Amigos de las Artes Nuevas) y el mismo grupo organiza una individual de
Maruja en Madrid exponiendo sus Arquitecturas minerales y vegetales, los decorados

y figurines que habia realizado para la 6pera Clavilerio de Rodolfo Halffter, que

nunca lleg6 a estrenarse, asi como el 6leo La sorpresa del trigo.

Al comienzo del verano viaja a Galicia como miembro de las Misiones Pedagogicasy,
fatalmente, alli le sorprende el estallido de la guerra civil. Invitada por los Amigos del
Arte de Buenos Aires para dar una serie de conferencias, consigue llegar a Lisboa y
con la ayuda de su amiga Gabriela Mistral desde alli zarpa hacia la Argentina, a donde
llega en febrero de 1937. Se iniciaba asi su larga etapa del exilio y el final de la esplén-

dida carrera que le habia llevado a las mas altas cotas del arte espanol de vanguardia.

Sin embargo iniciaba una nueva trayectoria ampliamente reconocida viajando
por México, Santiago de Chile, Montevideo, Punta del Este y Punta Ballena y
retomando su amistad con el poeta Pablo Neruda a quien conocia desde Paris
y Madrid. En Argentina inici6 una serie de siete pinturas titulada La religion del

trabajo en la que continuaba la estética que habia marcado en su Gltima obra
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realizada en Espana, La sorpresa del trigo. Imagenes de los trabajadores del mary
de la tierra con un sentido épico y una composicion constructiva dominada por el
rigor geométrico que la acompanara en los anos posteriores. Aplicaba las normas
de la Seccién Aurea que se habian extendido ampliamente a partir de los libros
de Matila Ghyka sobre la Estética de las proporciones en la naturaleza y en las artesy El
numero de oro. Con estas mismas reglas realizaria mualtiples y maravillosas composi-

ciones inspiradas en conchas, algas marinas, flores y mascaras.

En 1939 la editorial Losada de Buenos Aires publicé su libro Lo popular en la pldstica
espanola a través de mi obra’y en 1942 la misma editorial lanzaba la monografia que le
dedic6 Ramon Gomez de la Serna, Maruja Mallo, 1928-1942, enriquecida con textos
de la propia artista y que supuso una obra fundamental para el conocimiento de su

monumental obra.

Trabajo infatigablemente, hizo exposiciones, viajes, realizé los magnificos murales
que decoran el cine Los Angeles de Buenos Aires y, cuando se instal6 el peronismo
en Argentina, se traslado a Nueva York hasta regresar a Espana en 1962 después de

veinticinco anos de exilio.

Establecida nuevamente en Madrid volvi6 a dibujar para la Revista de Occidentey
con arduo trabajo, fuerza y valentia fue consiguiendo ocupar el destacado lugar
que siempre habia merecido. Inici6 la serie Los moradores del vacio, un mundo
cosmico y sideral poblado por seres extraterrestres y naves espaciales con una
inmensa capacidad creadora. Poco a poco fue apareciendo en las exposiciones de
la Galeria Multitud que, en una meritoria labor, iba desvelando al publico lo que
durante cuarenta afios habia permanecido en el olvido. En 1979 la Galeria Ruiz
Castillo le organiz6 una exposicion y en 1982 se le concedi6 la Medalla de Oro de
las Bellas Artes. Mas tarde llegarian las medallas de la Comunidad de Madrid y de
la Xunta de Galicia; en 1992 Ia galeria Guillermo de Osma de Madrid mostr6 por
vez primera sus series de cuadros americanos y en 1993 se organizoé la gran antol6-

gica de su obra en el Centro Galego de Arte Contemporanea de Santiago.
Después de una larga enfermedad, que la mantuvo postrada durante anos, fallecia

en 1995 una de las artistas mas importantes y extraordinarias del arte espanol del

siglo veinte. mmmm ). A.
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Aitana Martin

(&? ALCOY - ¢é?)

Se licencia en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, obteniendo Matricula

de Honor en Dibujo (Movimiento). Gana, también, el Primer Premio de un curso
especial de Grabado en el que se matricula por libre. Guarda recuerdos felices

de aquellos anos cuando mantenia largas charlas con los companeros de carrera,
intercambiando abiertamente opiniones sobre arte y los secretos de «cocina» de

sus respectivas técnicas.

Agradece el magisterio recibido de Genaro Lahuerta o Francisco Lozano,
profesores de la Facultad, y muy especialmente a Victor Manuel Gimeno que le
ensenara a indagar.

En Valencia, y porque le gustan los retos, comienza disenando muebles y haciendo
interiorismo. Aitana cuenta con humor que los clientes solian empezar encargan-
dole el cuarto de los ninos para el aprovechamiento maximo del espacio; en vista

de los resultados que lograba, se atrevian a pedirle que estructurase otros lugares

en la de Juan Ignacio Luca de Tena 7 se disponia de espléndidos archivos docu-
mentales y de fotografias. Aitana bajaba a los almacenes, se instruia sobre el tema
que debia ilustrar y, ya en su mesa de trabajo, transformaba aquello en un rapido

dibujo que acompanaba a la resena del acontecimiento.

Se inicia dibujando en Viernes Ocio, una separata informativa de espectaculos, cafés,
libros, eventos musicales y entretenimientos, donde podia desplegar sus capaci-

dades de dibujante en forma variada y divertida.

Ilustra al completo, con agiles dibujos de fina linea a tinta, la edicién del viernes
18 de noviembre de 1988, que se abre con una Lucia de Lammermoor clavandose el
punal (la Sutherland, en el Real de Madrid), y en la pagina opuesta una imagen de
Iggy Pop, el revolucionario rockero en gira. A continuacion, un compositor zurdo
en trance de escribir inspirado por las musas del teatro griego, ocultas tras sus
caretas, ilustra «Creacion y representacion: Versos y tablas», un articulo que resume

comentarios de autores sobre la agenda musical madrilena.

Mas tarde, fue trasladada a la seccion de ABC «Muisica cldsica», donde iba a

de la casa. En ocasiones, dibuja y realiza modelos de ropa. desarrollar una prolongada e intensa actividad, ilustrando las criticas de Antonio
Fernandez Cid y Antonio Gallego, entre otros.

En la década de 1980 Aitana llega con su familia a Madrid con la firma intencién
de seguir trabajando en la pintura. Al enterarse de que en la Fundacién Juan Un namero de Blanco y Negro dedica a Aitana las paginas centrales de la seccion de
March necesitan dibujantes para la revista Saber leey; se presenta y la admiten. arte con un cuadernillo a color, titulado El pintor y su entorno, reproduciendo varios

de sus 6leos con figuras femeninas, acompanado del comentario de

Corre el ano 1988 y en el nimero 18 de dicha publicacion, Aitana esboza con 239/ 20 de enero de Laura Revuelta®”: «En los lienzos de Aitana Martin aparecen mujeres
. . 1991 (pp. 42-47). . . . . L. .
trazos finos en tinta negra, una escena algo tristona en un bar de de diluidas facciones, ajenas a cualquier norma estética que difiera de
la posguerra ilustrando el articulo, «El cuento de nunca acabar**®. 238/ Saber leer, la propia creatividad».
octubre de 1988,

Martinez Cachero, su autor, aprovecha la publicaciéon de una anto- ntmero 18, p. 3. Angeles

. 5 . . Maldonado, Francisco L. . .
logia del Cuento espariol de la posguerra de Medardo Fraile, (Catedra Solé, Alfonso Ruano o Con la llegada de la era digital, en aquellas oficinas centrales del periédico ABC

. ~ . Arturo Requejo ilustran
1986), para hacer un repaso a los escritores espanoles que han escrito  los textos de: Miguel
. . . Querol, Leopoldo Calvo
cuentos, lamentando la poca importancia que se da al género en Sotelo, Fernando Moran
y Julian Marias.

se empezo a reducir la plantilla de colaboradores habituales, y Aitana, aunque
con gran pena, decidié marcharse.
nuestro pais.

Su trabajo en otras areas sigue dejando huella. De particular interés es su realizacion
Un poco mas tarde Aitana entra a formar parte del equipo de ilustradores de ABC, del atrezo para las famosas fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy, en las convocatorias
de 1972, 2000 y 2014. En el ano 2014 Aitana se responsabiliza del conjunto de los

ropajes de los protagonistas del evento; de la adquisicion especifica de los diferentes

donde colabor6 durante mas de diez anos, y considera que fue un episodio muy
positivo en su vida. Acudia a la redacciéon un dia por semana; le informaban del
evento que tenia que ilustrar: «Concierto de la Sinfénica de Berlin dirigido por tejidos en seda natural para las damas, o de encargar su elaboracion en telar de

X», y se ponia a la labor. Tanto en la sede de ABC en la calle de Serrano como madera; para la Favorita, del tocado al estilo de la emperatriz bizantina Teodora y
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el corpino, en silicona para que fuera mas ligero que el metal; para los caballeros,
de la elaboracién de los turbantes y cordones de algodon y chalecos rojos de lana;
de contactar con talleres de oficios especificos, como el del sastre de toreros Justo
Algaba para los bordados en oro, o el metal para la armadura del capitan, el cristiano

vencedor de la batalla de Alcoy en 1276, las gualdrapas de su caballo y la indumentaria

«Los tres eran mas que capaces de dibujar de acuerdo con la perfeccion acadé-

mica, pero no les interesaba. Con sus trazos intuitivos, rapidos y agiles, captan algo
muy profundo e inexpresable que toca en lo mas hondo de nuestros sentimientos
cuando contemplamos sus trabajos; jamas nos dejan indiferentes. Ante sus dibujos

podemos quedarnos sin respiracion, llorar, sentir dolor, asco, divertirnos».

del caudillo musulman y sus respectivos séquitos.

La «Llana» de 2014 es una auténtica revoluciéon que sorprende y entusiasma por su

puesta en escena. Asi lo refleja la prensa: «El capitan moro, un impacto de otra época;

prescinde del carruaje y se presenta ante el pueblo, a pie, con el caracter de antano».

En otra ocasion la prensa alcoyana anuncia (Vicedo, el 23 de octubre de 2008):

«Aitana Martin hara el cartel de las fiestas de 2009 y Francisco Arnaya dirigira el

himno»?*.

La fiesta de Moros y Cristianos se repitioé en algunas ocasiones como
representacion especial para los enfermos del sanatorio de Fontilles;
el cartel anunciador del evento en 2004 es de Aitana, que se involucr6

también en la iniciativa.

240/ Noticia de M.
Vicedo en Informacion.
es. 23 de octubre de
2008; Francisco Amaya,
organista, compositor y
dirige el Himno de las
fiestas.

Aitana se confiesa persona urbanita y mas bien reacia a escapadas campestres,

gimnasias o entrenamientos. Ello no impidi6 que, al dibujar para una revista de

golf, la calificaran de «Apasionada del deporte [...] la finura y agilidad de sus

golfistas revela su serena observacion, sus horas junto al green para
captar la emocion del silencio*!'». Otro tanto le sucedid en su paso por
la revista Escalada, donde plasma con sus dibujos en color a montaneros
trepando por escarpadas laderas; o a proposito de su caballo al galope,
la pintura de un arrebatado corcel, resuelta con una enorme mancha

que capta el movimiento crucial, eludiendo otros detalles**.

Aitana Martin es dibujante de alma: «El dibujo es la gramatica de la
pintura; la pintura es libertad, el dibujo es rigor... En la figura hay que
buscar, perseguir; la figura cambia, se mueve constantemente, y es
justo ahi donde hay que encontrar el germen de caminos nuevos. En el
dibujo hay que atreverse, confundirse, repetir**». Confiesa que puede
pasar horas mirando, con la lupa, los dibujos de Durero, cuya precision
y profundidad admira; o los de Rembrandt, Goya o Picasso, maestros

grandiosos para Aitana por la forma directa que tienen para transmitir.
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241/ Emilio Rey en
Handicap, afo Il, n° 12, 1

de marzo de 1991, p. 80.

242/ En larevista
Young..., copiada en
Sistemas abiertos, ano |,

n° 6, noviembre de 1991.

Hace otras versiones
como la del ABC, 8 de
junio de 1989.

243/ Conversaciones
con la artista, febrero-
marzo de 2018.

298

En la conversacion mantenida con Aitana, van saliendo temas que revelan su

manera personal de trabajar y sus artistas preferidos. Menciona la tinta hindu:

«Es menos brillante que la acuarela pero su manera de deslizarse sobre el

papel es una aventura, deja unas huellas imprevisibles; es como si mantuviera

244/ Aitana ha leido,
no recuerda donde, que
Zbbel experimento ese
deslizamiento cuando
viajaba en un avion.
Dibujaba siempre y,
entonces, solo tenia un
boligrafo y lo utilizé; al
caer una gota del liquido
que estaba bebiendo
sobre aquel papel se
sorprendio ante el
resultado.

una conversacion con el soporte en la que ambos van creando sin
244

prejuicios»
En su faceta de pintora Aitana es colorista; admira a Bonnard, «Un
artista muy poco reconocido, que desconcierta o encanta, su obra es un

regalo delicado para quien sepa mirarla con curiosidad».

A partir de 1972, y hasta 1982 expuso regularmente en la galeria Orta
de Valencia. En 1980 lo hizo en Sant Jordi, de su Alcoy natal.

En 1984 Ramo6n Duran presenta su inaugural en Madrid. Con algunas variantes,

la muestra viaja a la galeria Estil de Valencia y a la Sala Arlanzén (Caja de Ahorros

Municipal de Burgos).

En 1988 expone en la galeria Arambol de Madrid. Desde sus inicios madrilenos

llaman la atencién dos vertientes de gran potencia en el trabajo de Aitana: su

245/ José Pérez
Guerra, Cinco dias, 17
de diciembre de 1988.
p. 115.

246/ Con el titulo
«Apoteosis del color»,
Javier Rubio (ABC,

num. 27.478, 17 enero de
1991, p.148), comenta
la exposicion, calificando
el trabajo de Aitana de
colorista y «pudiéndose
tildar de “pop” si no fuera
por la manera como
descuidada que muestra
la pintora en sus obras».

247/ El Universal.

El gran diario de México,
le dedica un comentario
el 14 de julio de 1994.
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maestria en el dibujo y el colorido que lo desborda.

«[Una artista] con un dibujo riguroso aunque solo esté en el gesto o
en una linea tan definitiva como definidora que fija y envuelve. Y otra
Aitana en la pintura, realizada de modo mas desenfadado... Oleos
que plasman como en un cartel modas y modos, acciones y actitudes,

animacion y coloracion®*».

En la galeria madrilena Kreisler expone regularmente a partir

de 1991%%; Kreisler presenta también su obra en Londres (1991),
Barcelona (1992), Acapulco (México) y Ciudad de México (1994)%7,
Nueva York (1995).
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Hay un tema que ocupa gran parte del trabajo de Aitana «Las mujeres son el

modelo que prefiere; sus cuerpos ornamentados con colores puros y calidos,

plasmados como seres en reposo inestable y ansias de movimiento [...] Estas

espléndidas mujeres que desconocen que tiene que morirse», dice

Carlos Garcia-Osuna®*®.

Algo asi sucede con su atrevida version de la Virgen de los lirios, patrona
de Alcoy, glosada por el escritor alcoyano Adrian Mir6?*, a la que
presenta al mismo nivel iconico que a las otras damas de poderosa

presencia, pintadas al temple envueltas en nimbos de color.

Sus pinturas crean la ilusion de un mundo en el que se funden figuray
fondo, desinteresandose de la aspiracion renacentista. <Muchos de los
trasfondos de Aitana Martin no tienen profundidad. Sus pinturas sin

perspectiva [...] cohabitan en el mismo plano®°».

En 1999 expone en el Palacio de Congresos de Madrid. La obra, un
conjunto de bodegones y mujeres, merece un laudatorio comentario
de Javier Diaz Guardiola: «La pintura de Aitana va mas alla: es la
poesia que emborracha con el aroma de su ejecucion. Y quiza su
origen mediterraneo tenga la “culpa” de todo®'». En 2001, expone
en Las Aulas, diputacion de Castellon. En 2003 en la galeria Puchol,
Valencia®®. En 2004 en la galeria Sen, Madrid.

En 2005, su obra puede verse fuera de Espana: en Artenim (Nimes),
Canterbury Art Fair (Reino Unido) y Holland Art Fair.

En 2008 es importante la Exposicion individual organizada por la CAM

en Alcoy, Alicante y Benidorm. s m. 6. o.
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248/ En Tiempo, 31 de

enero de 1994, num. 613.

249/ En larevista

Lilia, que edita el

mes de septiembre

la Archicofradia de la
Virgen de los Lirios de
Alcoy; este de 1999, p.
115. «La virgen alcoyana
se nos aparece con
cara de nifia [...] con
unos ojos de un verde
inquietante y un pelo
rubio que el pincel de
Aitana convierte en

un desbordamiento
apasionado de manchas
de color [...]. Esta Virgen
puede ser tan nuestra
[...] como lo fue en su
momento la Inmaculada
originaria”, la de José
Esteve del s XVIII.
Destruida en la guerra
civil. Las dos tallas —la
Virgen y S. Felipe Neri,
que forman el conjunto—
fueron rehechas por
Enrique Galarza.

250/ Noah Charney.
Interesante texto en el
catalogo de la exposicion
«Aitana Martin». CAM,
2008, pp. 14-16.

251/ ABC Cultural,
num. 371, 7 de enero de
1999.

252/ Resefia de Rafa
Soria Dominguez, Diario
de Valencia, 6 de enero
de 2003.
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Ana Muioz Reyes

(MADRID, 1947)

Ana Munoz curso6 estudios en las escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Madrid

253/ Francisco Echauz
(Madrid, 1927 - 2011)
fue profesor en la
Escuela de Bellas Artes
de San Fernando y gano
por oposicion la catedra
de Dibujo al Natural.
Luego pasé un tiempo en
la Academia de Espana
en Roma. A partir de
1978 fue catedratico

de la Facultad de Bellas
Artes de Madrid.

254/ Ciento cincuenta
y nueve cuadros fueron
aceptados a concurso de
los mas de seiscientos
presentados. Las obras se
expusieron en el Centro
Cultural de la Villa de
Madrid a partir del 12

de abril, presidiendo la
inauguracion el entonces
Ministro de Cultura, Pio
Cabanillas. El jurado,
presidido por Jos¢ Camon
Aznar, presidente de la
Asociacion Esparola

de Criticos de Arte,
estaba formado por los
criticos Elena Flores, de
El Alcazar; Angel Mars3,
de El Correo Catalan;
Antonio Cobos, de Ya;
Manuel Augusto Garcia
Vifiolas, de Pueblo;

José de Castro Arines,
de Informaciones;
Enrique Azcoaga,
Secretario General de la
Asociacion Espariola de
Criticos de Arte; Miguel
Logrofio, de Diario 16;
Francisco Prados de la
Plaza, de TVE; Ramén
Séez, de Arriba; José
Maria Bernaldez, de

El Imparcial; Manuel
Olmedo, de ABC Sevilla;
Javier Rubio, de Blanco
y Negro; Gustavo Carbé,
IV Premio Blanco y
Negro; A. M. Campoy
como secretario, y Rafael
Santos Torroella, de E/
Noticiero Universal.

255/ A. M. Campoy

(Cuevas de Almazora
1924 - Madrid, 1993),
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de las calles de la Palma y Marqués de Cubas, particularmente en
diseno de muebles, moda y modelado. Ingres6 en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando en 1969, en una época muy marcada
por el prestigio de Antonio Lopez, que de 1965 a 1969 ensend en

la catedra de Preparatorio de Colorido, aunque no fue su profesor.
Ana tuvo otros maestros: Agustin Ubeda en la pintura y en el dibujo
Francisco Echauz®?, que le dio Matricula de Honor en Dibujo al final
de su carrera, en 1973. Por aquel entonces en los cursos y cenaculos
de la Escuela gozaban de alta estima la figuracion de Cristobal Toral
o Eduardo Naranjo y la vertiente expresionista de Antonio Guijarro y
del propio Agustin Ubeda. Tras finalizar sus estudios superiores, Ana
Munoz viajé por Francia e Italia para conocer su patrimonio artistico y

las pinacotecas italianas y francesas.

En 1978, con el lienzo Maternidad obtiene el Primer Premio en la V
Convocatoria Nacional de Blanco y Negro®*, dotado con doscientas

cincuenta mil pesetas, que la catapulta a la fama.

Ganadores del mismo premio habian sido Cristobal Toral en la primera
edicién (1970), Evaristo Guerra en la segunda (1972), Florencio Galindo
en la tercera (1974) y Gustavo Carbo Berthold en la cuarta (1976).

Antonio Manuel Campoy*”®, seguidor de la trayectoria de Ana Munoz,
tiene para su pintura palabras elogiosas en el ABC del 3 de diciembre
de 1978.

Es seleccionada para representar a Espana en la exposicion colectiva
Realismo Espariol de 1980, que se iba a celebrar en el Museo Pushkin de

Mosct y que tras diversos contratiempos fue cancelada.

En 1981 gana el Primer Premio de la Direcciéon General de Bellas Artes

en la VI Bienal de Pintura Ciudad de Zamora.
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Primer Premio Nacional de Pintura Maria Blanchard en 1983, organizado
por Galerias Preciados®. En la convocatoria inaugural de dicha iniciativa,
cuando se llamaba Salon de Pintura Femenina de Galerias Preciados, Ana
habia obtenido mencion de honor. El mismo ano, en una breve e intere-
sante entrevista, J. A. Gundin®’ le pregunta cual es la clave de su trabajo,
alo que Ana responde: «Solo sentir lo que pinto». Contintia declarando
que de su estilo destaca el gusto por el detalle, por lo que parece insigni-
ficante. Es consciente de que va “a contracorriente de las formas actuales,
que son frias, excesivamente pensadas. Una obra de arte no es una

técnica o unos brochazos. Es expresion y comunicacion, sobre todo».

1987: Medalla de Honor del Concurso Internacional BMW. El primer
premio de pintura es para Agustin Ubeda, que habia sido su profesor.
Una de las dos obras que se exponen en esta ocasion es una vision
arquitectonica entre real y sonada, con la que Ana cumplié un encargo

de felicitacion para la Navidad de 1989.

En 1991 participa en la exposicion Homenaje Nacional a Camilo José Cela,
organizada por el Ayuntamiento de Madrid en el Centro Conde Duque,

con motivo de haberle sido concedido el Premio Nobel de Literatura.

Primer Premio en la Exposicion Animalista de la Academia Libre de
Artes y Letras de San Anton, celebrada en el Centro Cultural Nicolas

Salmeron®® en 2013.

En 2017 participa en el LXXXIV Salén de Otorio de la Asociacion
Espanola de Pintores y Escultores (AEPE)**, en la Casa de Vacas del
Parque del Retiro. Con anterioridad a esas fechas y después, Ana
Munoz participa en 2017 en exposiciones itinerantes en diversos
centros culturales. Forma parte del grupo 20 Pintores Unidos por la
Acuarela, iniciativa creada y dirigida por Pablo Reviriego®*”, que orga-

niza bienales para difundir esa técnica.

El ano siguiente su obra es seleccionada para el LIII Premio Reina Sofia
de Pintura y Escultura, organizado por la AEPE, y para la IV Bienal de la
Acuarela. A su pertenencia a la AEPE se suma el apoyo a AVATARTE,
el «proyecto en defensa del arte figurativo y realista» que dirigen José

Maria Madrid y Antonio Calderé6n.
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miembro de la Academia
de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria y

de oftras instituciones
relevantes, galardonado
con el Premio Nacional
de la Critica de Arte y
con el de Radiodifusion y
Television; condecorado
con la Medalla del Mérito
en las Bellas Artes.

256/ Javier Rubio
comenta: «Cincuenta y
dos cuadros figuran en
esta muestra nacional
seleccionados entre
3.488 [...] Pocas
concursantes han elegido
caminos o experiencias
no figurativas...Y de entre
ellas la madrilefia Ana
Maria Mufioz Reyes...
ahora, con Elena y su
muneco, obtuvo el primer
premio de 500.000
pesetas. El cuadro es

un bello ejemplo de un
hiperrealismo delicado

y poético», ABC, 29 de
mayo de 1983.

257/ J. A. Gundin, «Los
nombres del 2000. Ana
Mufioz. Detalles, paraiso
y melancolia», ABC
Cultural, 28 de mayo de
1983, p. 60.

258/ La Academia
Libre de Artes y Letras
se constituyé en 1982
por iniciativa de Antonio
Manuel Campoy.
Celebraron exposiciones
anuales, dedicadas al
arte animalista, en salas
institucionales y centros
de cultura.

259/ Institucion
fundamental en la
historia de las Bellas
Artes en Espania,
fundada (como APE)
en 1910. Véase www.
apintoresyescultores.es

260/ Pablo Reviriego
(Santa Maria del
Berrocal, Avila). Socio
de honor de la AEDA
(Asociacion espafiola de
Acuarelistas). Mercedes
Ballesteros ayuda en

la promocion de la
iniciativa.
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261/ Entre la realidad

y los suefios,

Ana Munoz es dibujante y pintora. No se considera propiamente una ilustradora
aunque suele prestar generosamente imagenes de sus cuadros para iluminar cuentos u

otro tipo de textos que escriban sus amigos.

Su personalidad y trayectoria como artista que coexiste con las corrientes abstraccio-
nistas tiende a una pintura que se podria calificar de contemplativa y manifiesta un
notable virtuosismo en la factura. En sus obras trata de tejer vinculos entre lo natural
reconocible y lo maravilloso, para hacer surgir una realidad transfigurada. Estuvo
casada con un pintor veintiséis anos y declara que, aunque nunca dejoé de pintar, su
prioridad en esa época siempre fueron sus tres hijos. Ana Munoz tiene una vocacion
muy arraigada y pinta porque es su vida: «No puedo vivir sin pintar y no puedo pintar
sin vender. Pero la venta no es mi responsabilidad, es la del galerista que debe gestio-
narla». Piensa que cuando salié al mundo, tras finalizar su carrera, la figuracion vivia un
momento de importancia gracias a la valentia de Antonio Lopez, y que la pintura que
ella hacia cay6 en gracia. Es una persona serena, de caracter firme; no vive condicio-

nada por la opinién de los influyentes, sino que mira hacia dentro y sigue su instinto.

Su tematica principal es la mujer, con frecuencia inmersa en paisajes. El campo de

Castilla, con su aire limpio y frio, la llena de energia.

«Cuando muestro mi trabajo lo tinico que pretendo es que el observador se llene de
sensaciones positivas, como son la ternura, la delicadeza y, al margen de la pura técnica,

el misterio que hay mas alla del mundo fisico y del deseo estético para manifestarme.

»A través de la figura, el paisaje o el mar trato de, en este mundo cada vez mas deshu-
manizado, apartar las barreras fisicas para que aparezcan la atmosfera y el romanti-

cismo, los suenos, lo idilico (donde no existe el tiempo) y la paz interior.

»Intento reflejar lo trascendente de la sencillez de lo cotidiano a través de mi tematica
y, con la imaginacioén, mezclo poéticamente los deseos de escapar a otros espacios mas
sutiles e ir al encuentro de otras realidades mas intimas. Me interesa sentirme libre y

hacer lo que siento, sin imposiciones de modas estéticas o comerciales®'».

, texto de

Ana Mufioz Reyes escrito

para una exp:

Pozuelo en 2017.
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osicion en
Su técnica de 6leo, cargada de sabiduria, demuestra que el tiempo

empleado en un cuadro es importante. Ante todo hay que tener en la
mente lo que se quiere pintar. El proceso empieza por preparar la superficie del lienzo
con gesso hecho por ella misma. Encima extiende la imprimacion o base, una capa de

pintura en tonos tierra que aplica generalmente con esponja, yendo siempre del oscuro

dibujantas.



al claro. Sobre la base dibuja las figuras con lapiz negro, y aplica con pincel grueso las
manchas de color que tapan el color tierra, segiin lo requiera la estructura proyectada
pero sin entrar atn en el detalle; después va configurando el conjunto y marcandolo
con pinceles finos. Cuando considera que el cuadro esta ya planteado, corrige lo que

haga falta y termina con varias capas de veladuras.

Amante de la musica, Ana Munoz esta casada con un tenor. Juntos cantan en un
coro, el Grupo Lirico Rubato, fundado en 1995 y cuyo repertorio fundamental es

la zarzuela. s w.G. 0.

Maria Nueve-lglesias Serna

(CASTELLON, 1886 - 1968)

Hija del militar Luis Nueve-Iglesias L.opez y de Luisa Serna Sebastian, hacia los dieciséis

anos de edad qued6 huérfana de padre. Se formé en el estudio del castellonense
Vicente Castell Doménech, pintor de estilo costumbrista que fue el mas senalado

artista de la region.

Mujer valiente y avanzada aprendi6 también idiomas y decidi6 ganarse la vida por si
misma gracias a su trabajo de artista, asunto bastante complicado en aquella épocay,
en 1918 presenta un dibujo en la revista Blanco y Negro titulado Mirando a lo lejos, que se

publica como portada el 1 de septiembre.

Alternando su residencia entre Castellon y Madrid, durante muchos anos debi6
conseguir su sustento vendiendo copias de los grandes maestros que realizaba en el
Museo del Prado. Entre los anos 1920 y 1929 pint6 mas de sesenta copias de artistas,
especialmente Velazquez, Goya, Rubens, Tiziano, Veronés, Ribera, Murillo o El Greco.
Esta actividad, ademas de reportarle ganancias, le proporcion6 un gran dominio de la

técnica y un aprendizaje de gran envergadura.

Inscrita en la Asociacion de Espanola de Pintores y Escultores (AEPE), particip6 en los
Salones de Otorio que organizaba esta institucion y expuso en los de 1925, 1927, 1932y
1933 presentando en este Gltimo tres obras: Paisaje de Castellon de la Plana, Chiquillosy El
abuelo, que merecieron ser resenadas en los periodicos que comentaron el evento. En
1935 volvi6 al Salon de Otorioy también a la Exposicion Nacional de Bellas Artes.
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En 1925 habia participado también en una exposicion de arte espanol en México que,

auspiciada por la AEPE, organizaba Miguel Sierra Escudero y en 1937 estuvo también

presente en la exposicion que pudo verse en la Casa Guastarola de Ciudad de México con

obras que viajaron desde Valencia.

Hasta después de la guerra civil no volvemos a tener noticias de Maria pero si sabemos

que hacia 1940 estaba ya definitivamente instalada en Castellon donde se habia

hecho una pintora de gran renombre. En 1944 seria la primera mujer que expuso

en Castellon, en las salas del Circulo Antiguo y Cultural pero, a pesar de su famay

del reconocimiento que gozo en su ciudad natal, practicamente no volvié a exponer.

Fundamentalmente se dedic6 a su trabajo en el que destacaban bodegones, paisajes,

retratos y obras religiosas de gran formato que conseguia vender a muy buenos precios.

Mont6 también una academia de pintura en la que se formaron muchos artistas

castellonenses y en la que, ademas, impartia clases de idiomas. Prueba de su buen hacer

y de la estima que consigui6 en 1958 se celebr6 una Exposicion de Artistas Noveles, en los

salones de la Caja de Ahorros, como homenaje a su profesora Maria Nueve-Iglesias.

Sin duda fue una mujer de gran empuje y valentia que tuvo la fuerza de imponerse ella

sola en un mundo dominado por los hombres. s 1. A

Maryan (Maria de los Angeles) Ribas Sicilia

(ZARAGOZA, 1925)

Hija del notable ilustrador Federico Ribas Montenegro y de la actriz de variedades

Mercedes Sicilia, nace en Zaragoza y es bautizada en la Seo. Se forma artistica-

mente en Argentina y Madrid.

Durante su juventud en Argentina, donde la familia Ribas reside entre 1936y

1949, Maryan colabora en la ilustracién de revistas como Para Ti, Atlantida, Hogay,

262/ Rafael Amézaga
(Madrid, 1928 - 1997).
Pintor con estudios en
Artes y Oficios, expone
alo largo de su vida

en diferentes galerias
con criticas elogiosas.
Carlos Garcia Osuna,
en su primera exposicion
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Vosotras o Estampa. Ya en Espana trabaja para ABC durante alrededor
de ocho anos y es solicitada para otras publicaciones, como Mujer:
Revista del mundo y de la moda, Arte Comercial, Astra, Costura, Textil,
Chicas, Diex Minutos o Gran Mundo, y por editoriales como Aguilar o
Cid. Casada con el pintor Rafael Amézaga Gomez*** colabora con él

ocasionalmente.
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La década de 1950 le depara sus primeros éxitos profesionales de relieve, al
tomar parte en los certamenes de dibujo para la Alta Costura que convoca el
Sindicato Nacional Textil: Maryan obtiene premios en 1953, 19542 y 19562,

Por las mismas fechas realiza anuncios publicitarios para la marca de
perfumes Gal (toda la linea de jabones y colonias Heno de Pravia), y
también para El Corte Inglés, por ejemplo en la campana de Moda Otono-
Invierno 1965-1957. En el campo de la literatura infantil y juvenil ilustra

en 1957 la obra de Pedro Collado Tanijua, el guerrero, para la editorial del
propio autor, y en 1958 el libro _fuegos para todos de Carola Soler para Aguilar

y la portada de la novela Detrds esta la vida, de Luisa Alberca.

Entretanto ha empezado a exponer individualmente, por ejemplo en la
Sala Abril de Madrid, en 1953 y de nuevo en febrero de 1958.

En 1957 recibe un premio en el II Salén del Dibujo®®. Entre 1958 y 1959
ilustra toda una serie de relatos para la edicion sevillana de ABC: El pervo,
de José Tamames Escobar®®; La llama apagada, de Antonio Mira*”; El precio
de la aventura, de José Vicente Puente®®; El relato de Mr: Strenberry, de J. B.
Priestey®®y El cuarto Rey Mago, de Felipe Ximénez de Sandoval®”. En el

otono de 1959 expone sus dibujos en el Salon Los Madrazo de Madrid.

En febrero de 1960 presenta una importante exposicion en el Circulo
Mercantil e Industrial de Zaragoza, ubicado en la antigua casa-palacio de
Juan de Coloma. El critico de arte Garcia Gil comenta la muestra, integrada
por una treintena de obras, en el Heraldo de Aragon®™, clasificandolas en tres
grupos: entre los 6leos resalta Madre gitana; €l grupo compuesto por dibujos
y guaches lo considera «amable, grato, bien realizado y sin complicaciones»
por voluntad de la propia artista; el tercer bloque, formado por paisajes,
suscita todo su entusiasmo: es «el de mayor atractivo y esta realizado con
vigor», dice el critico, destacando el cuadro Halando el arte o 1as vistas de

Paris. Dos dias antes el mismo periédico habia publicado una entrevista

con Maryan Ribas, firmada por Donate bajo el titulo Un tema, una pregunta y
cinco respuestas”™. Sobre la diferencia entre la pintura en Argentina y Espana,
Maryan opina que en Argentina van mas por lo moderno y conceptual y aqui
se parte generalmente de lo clasico. No duda en la segunda pregunta: su
tema preferido son las marinas, como lo habia sido para su padre, y junto a
ellas el retrato en tono menor. El color es lo que mas le importa en su trabajo,

sea cual fuere la tematica; y, afinando, declara que su técnica preferida es el

biografias

postuma, califica sus
ultimos trabajos como
«la reflexion del universo
de un pintor a caballo
entre lo quevedesco y
El Bosco»; ABC de las
Artes, 6 de marzo de
1998, p. 6. Amézaga
también colaboré

con la productora
cinematografica de
Samuel Bronston.

263/ La Vanguardia
Espariola, 25 noviembre
de 1954, p. 7, «Premios
del Il Salon de Dibujo
para Alta Costura».

264/ La Vanguardia
Espaniola, 20 de mayo
de 1956, p. 11,
«Clausura del Salén
de Dibujos para Alta
Costura».

265/ Es uno de los seis
galardones instituidos
por empresas privadas;
los otros artistas
premiados son Alfredo
Tienda, Alfredo Guijarro,
Rafael Munoa, Manuel
Ortiz Valiente y Carlos
Masberger, ABC
Cultural, 14 de abril de
1957.

266/ ABC Sevilla, 24
de abril de 1958, p. 20.

267/ ABC Sevilla, 15 de
noviembre de 1959, p. 59.

268/ ABC Sevilla, 2 de
marzo de 1958, pp. 9-11.

269/ ABC Sevilla, 17
de agosto de 1958, pp.
5-10.

270/ ABC Sevilla, 4
de enero de 1959. pp.
13-18.

271/ Heraldo de Aragdn,
4 de febrero de 1960,
p. 5.

272/ Heraldo de

Aragdn, 2 de febrero de
1960, p. 5.
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temple. Por ultimo se aborda lo econ6mico; Maryan afirma que la ilustracién le resulta

mas ventajosa porque brinda un amplio campo de trabajo en periédicos, revistas, libros

o publicidad, aunque esa producciéon comercial le ocupa muchas horas al dia. En la

pintura, cinco mil pesetas ha costado el cuadro mas caro que ha vendido, unos veleros

en alta mar. <No soy artista de coro, deseo adquirir verdadera personalidad y darme a

conocer. No sueno en el dinero mas que en la gloria».

273/ ABC Sevilla, 26 de
junio de 1960, pp. 13-18.

274/ ABC Seuvilla, 31 de
julio de 1960, p. 29.

275/ ABC, 12 de febrero
de 1961, p. 61.

En 1960 y 1961 sigue ilustrando textos de novelas breves para ABC: el
de Concha Linares Becerra La mds bella de Francia®™, por ejemplo; el de
Mariano Daranas Una Colombina para Pierrof™, o el de José Maria Souviron

La busca y el encuentro®™.

En 1962 hace su primera individual en Barcelona, en la Sala Rovira. Juan

Cortés comenta en La Vanguardia <La elegante exposicion de Maryan Ribas»: «Una s6lida

preparacion dibujistica transpira su obra [...] especialmente en los temas de caracter

ilustrativo [...] donde las graciosas figuras de bailarinas y otras efigies de mujeres

encuentran en el agil toque del guache, que esta pintora maneja con exquisita justeza,

276/ La Vanguardia, 18
de mayo de 1962, p. 28,
anuncio de la inaugura-
cion. Juan Cortés en La
Vanguardia, 7 de junio de
1962, p. 6.

277/ Fundada en 1934,
tuvo su sede en la calle
Riego del Agua de La
Corufa hasta 2015,
cuando por motivos
economicos se trasladd a
la calle Franja.

278/ ABC, 2 de julio de
1964, p. 54.

279/ Véase el catalogo
de la exposicion
Colecciones cervantinas,
Madrid: Ministerio de
Cultura y Deporte, 20186,
p. 179. Los autores

de los otros dibujos
seleccionados eran
Rafael Amézaga, Fermin
H. Garbayo, Miguel Diaz
Orts, Oscar Estruga,
Roberto J. Paez y Fran-
cisco Echauz.

una interpretacion que las sabe poner en valor». Junto a ellas, paisajes

p: q P paisqy
parisinos y de la Costa Azul, «de diccion més poética y luminosa»*. Dentro
del mismo ano expone en la Asociacion de Artistas de La Coruna®*”’, donde

repetira diez anos después; pero antes, en 1963, en la corunesa Sala Imperio.

En 1964 la editorial Cédex convoc6 un concurso de ilustradores para
escoger a un pequeno equipo que ilustrara una nueva edicién del Quijote.
Maryan Ribas se presentd, como también se present6 Rafael Amézaga, que
obtuvo el primer premio®”®. Maryan no consigui6 ningin galardon, pero

si particip6 en la ilustracion del Quijote de Codex, que vio la luz en cinco
voliimenes al ano siguiente; y, lo que quiza sea mas notable, los dos dibujos
originales de 52 x 90 cm con los que concurri6 al certamen, Don Quijote 'y
los molinosy Don Quijote en Barcelona con los condes, fueron escogidos por el
Instituto de Cultura Hispanica, junto con otros veintidds, para una exposi-
cion itinerante que visitd Nueva York y distintas capitales de América Latina

entre 1965y 1970. Hoy se conservan en la Biblioteca Nacional de Espana®”.

Y del Quijote al cine: en la segunda mitad de los anos sesenta Maryan

Ribas anade una vertiente inédita a su carrera disenando el vestuario de las peli-

culas Pampa salvaje (1966, Hugo Fregonese), El fantastico mundo del doctor Coppelius
(1966, Ted Kneeland), Hamelin (1969, Luis Maria Delgado) y Carniones para Cordoba
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(1970, Paul Wendkos) . En 1972 Maryan Ribas esta presente en la Exposicion Nacional de

Arte Contemporaneo, y Rail Chéavarri, en su libro Nuevos maestros de la pintura espariola, donde

aborda lo que califica de una «proliferacion de personalidades en todas las tendencias,

modalidades y aspectos», la sitiia «en el territorio plastico que oscila entre

el realismo de vanguardia y el ingenuismo»**. La lista de sus exposiciones
individuales en esta época es la de una figura absolutamente consolidada:
Madrid en 1964 (Afrodisio Aguado), 1967 (Sala Marco Polo, comentada
por Campoy*'), 1970 (Paisajes en la Sala Macarr6n), 1972 (Macarron), 1973
(Galeria Heller), 1975 (Galeria Heller), 1976 (Marco Polo: «un trabajo de
factura s6lida que la sitia como merece en el panorama artistico, y que repre-
senta un mundo cercano al llamado realismo magico»**?), 1979 (Macarron,
con «Album de una familia inexistente, mas alla del suefio y la vigilancia»*?);
La Coruna en 1971 (mereciendo una resena de José Luis Bugallal® que
resalta el cambio tanto en la tematica tratada como en el procedimiento y

la técnica que evidencia la tercera exposicion de Maryan en esta ciudad);
Valencia en 1972 (Sala Garbi).

En 1975 es artista invitada en la V Bienal Internacional del Deporte en las Bellas
Artes, organizada por el Consejo Superior del Deporte, y a finales de los
anos setenta su nombre acaba de traspasar las fronteras con la invitacion a
dos sobresalientes eventos de alcance europeo: las exposiciones Fantastike
realisme Spanien, en Finlandia, y Arte Espariol, en Alemania (Hannovery
Koben-Berg) y Austria (Viena).

Maryan Ribas todavia se prodiga a lo largo de toda la década de 1980. En
1981 contribuye a El Mundo Infantil y Mdgico, en la galeria Espalter de Madrid;
en 1982 expone individualmente en la Sala Pinacoteca (Edaf) también en
Madrid; en 1983, en la Caja de Ahorros de Talavera de la Reina®™ y en Caja
Vigo; en 1984 el Instituto Hispano-Arabe de Cultura lleva una seleccién de su

arte a la ciudad de El Cairo.

Recordemos, finalmente, su presencia en cuatro exposiciones colectivas: la
de la galeria Guadalart de Guadalajara en 1982%%; en 1986: Cuatro Pintores,

en la galeria Sadartys®”

y La Mujer en el Arte Espaiiol, en 1a Caja de Ahorros
de Ledn®*; y, en diciembre de 1987y enero de 1988, Pintores contempordneos,
organizada por la Asociacion de la Prensa de Madrid en la Sala de Cultura

de la céntrica Plaza del Callao. s m.G.o0.
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280/ Raul

Chavarri, Nuevos
maestros de la pintura
espanola (Madrid:
Instituto de Cultura
Hispanica, 1972), habla
de Maryan Ribas en el
capitulo IV, «Nuevas
figuras de la pintura
espafiola», pp. 61y 74,
repr. en p. 64.

281/ ABC, 2 de mayo
de 1967, p. 29.

282/ ABC, 20 de
noviembre de 1976,
p. 94.

283/ Javier Rubio en
ABC, Noticias Breves:
«Lo fantastico», p. 17.

284/ ABC, 26 de
agosto de 1971, p. 28.

285/ ABC, Noticiero de
las Artes, 6 de febrero de
1983, p. 99.

286/ La Prensa
Alcarrena, aio Il, num.
338 (24 de noviembre de
1982), p. 16.

287/ Mencionada por
Lorente en el ABC del
21 de febrero de 1986,
p. 67.

288/ ABC, 12 de junio
de 1986, p. 20. Exponen
también: Maria Antonia
Dans, Menchu Gal, Delhy
Tejero [presentes en esta
exposicion], Pilar Aranda,
Celia Canals y otras mas
de cuarenta artistas.
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Josefa Sagaiioles Martell

(LERIDA, 1890 - BARCELONA, 1982)

Nacida en el seno de una familia de la burguesia acomodada, hija del abogado y politico
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liberal Francesc Saganoles Reig y de Teresa Martell Pallerol, Pepita Saganoles
recibi6 la cuidada educacion que se suponia para una joven de su condicion.
Destaco por su facilidad para el estudio de idiomas y, especialmente, por sus dotes
para el dibujo y la pintura, de manera que ingresé6 en la Academia de Bellas Artes
de San Jorge en Barcelona estudiando con el profesor José Mongrell. Mongrell,
pintor valenciano afincado en la Ciudad Condal, habia sido discipulo de Ignacio
Pinazo y de Joaquin Sorolla y realizaba una pintura colorista inclinada, especial-

mente, al retrato y a los temas costumbristas.

Con este aprendizaje previo, en 1916 acude a la academia que el famoso dibujante,
ilustrador y caricaturista, Joaquin Xaudar6 habia abierto en Lérida. Pronto se
convirti6 en discipula aventajadisima del maestro hasta el punto de que, en
ocasiones, podian llegar a confundirse los dibujos del maestro y la alumna.
Xaudaro6, magnifico intérprete de la vida moderna, con un punto satirico y critico
pero enormemente elegante, era un asiduo participante en exposiciones y uno de
los impulsores de los Salones de Humoristas. Asi, durante unos anos, la presencia de
Pepita Saganoles en esta cita anual de los mas significados dibujantes se hizo habi-
tual, concurriendo a los de 1917, 1918, 1919, 1920 y 1922 en Madrid y también al

11 Salon de Humoristas de Barcelona, en julio de 1918.

En el Salon de Madrid de 1918 el eminente critico José Francés ya se hacia eco

de la presencia de Saganoles quien presentaba tres dibujos, La viudita, La morena
del mantony El chiquitin de la casa. Este Gltimo aparecia reproducido en el diario
Mercurio de Barcelona representando a una alegre muchacha que, tumbada en un
sofa, juguetea con un gato. Es, como las demas, una escena de costumbres con un
trazado muy limpio y bien delineado que hace destacar la figura sobre un fondo

neutro alejado de complicaciones decorativas.

Con motivo del Salén de 1919 la revista La Esfera reproduce el dibujo La santera,
en una linea mucho mas realista, representando a una anciana campesina con
un paisaje de fondo. En esta ocasion José Francés vuelve a ocuparse de Pepita

Saganoles aludiendo al realismo y la sencillez de la composicion.

dibujantas.



En ese mismo ano la revista Blanco y Negro publica dos portadas con sendos dibujos
de la autora. En el mes de abril una joven con peineta y mantilla cubre su rostro

con un abanico y de su mano cuelga un rosario. Sin duda una imagen muy topica

de la mujer espanola en Semana Santa pero en la que destacan dos grandes ojos
silueteados en negro que vienen a ser como una sena de identidad en la obra de
Pepita Saganoles. Unos meses mas tarde, en noviembre, la portada de Blanco y Negro
vuelve a mostrar un rostro de mujer con esos mismos ojos pero ha habido un cambio
sustancial. En esta ocasion el titulo es A siete bajo ceroy la que parece la misma joven,
con esos grandes ojos silueteados, se nos muestra sobre un paisaje nevado tocada con
un moderno sombrero de pieles en una imagen llena de gracia, sensibilidad y un
brillante colorido. El dibujo, muy en tono modernista, evidencia una clara influencia
del japonismo» tan de moda desde anos atras, en esas lineas que definen claramente

los contornos y en una determinada utilizacion de la perspectiva muy plana.

Probablemente animada por sus éxitos de critica y buscando abrirse un camino en
su profesion, se presenta a la Exposicion de portadas para la revista «Nuevo Mundo»,
mereciendo también la atencion de la prensa. Aunque una sociedad tan poco dada
a considerar el trabajo de las mujeres mas alla de una mera distraccion de senoritas
ilustradas siguiera considerandola como una émula de su maestro Xaudaro, lo

cierto es que su obra estada dotada de un gran talento.

José Francés, sin embargo, siempre la menciono en sus criticas como una de las
mas significadas ilustradoras de su época. En abril de 1922, al hacer su resena del
Salon de los Humoristas, dedica gran consideracion hacia las mujeres que concurren
a la exposicion y destaca la labor de Saganoles senalando que «rivaliza ya, en meri-

tisima fraternidad» con su maestro.

Desgraciadamente, la posicion social de la mujer en aquellos momentos confin6
a Pepita Saganoles a la tarea de esposa, madre y ama de casa, privandonos de
una carrera que hubiera podido llegar mucho mas lejos. Vivié entre Barcelona,
Madrid y Lérida dedicada al cuidado familiar y actividades sociales de la ciudad
y solamente podemos encontrar una nueva mencion a su trabajo al participar
en 1944 en una exposicion del Instituto de Estudios Ilerdenses con motivo de la

inauguracion de su Seccion de Bellas Artes.

Afortunadamente tuvo una merecida recuperacion, en el ano 2003, en una exposi-

ci6én antologica organizada por el Circulo de Bellas Artes de Lérida. mmmm . A.
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Josefina Santonja Rosales

(MADRID, 1903 - 1985)

Nieta del célebre pintor Eduardo Rosales era hija de la pintora Carlota Rosales y del musico

Miguel Santonja. Su madre, Carlota, practicamente no habia conocido al padre,
quien muri6 poco después de su nacimiento, pero heredé un talento artistico que

se fue transmitiendo a varias generaciones posteriores.

Eduardo Santonja Rosales, su hermano, dedicé6 su vida a la pintura con cierto éxito
en su época sobre todo en el campo de la ilustracién, como queda patente en los
dibujos que se guardan en la Coleccién ABC. Sin embargo Josefina quedo fuera
del mundo artistico trabajando como auxiliar administrativa en el Ministerio de la

Marina desde 1933 hasta su jubilacion.

Sin duda fue una pena que esta artista se frustrara pues era una muy buena dibu-
jante. Solamente conocemos el dibujo que exponemos, La dama y el galgo de 1924,
que manifiesta una extraordinaria finura y delicadeza y que entronca con el gusto
art déco del momento, asi como un cierto aire romantico de épocas anteriores.
Comparandolo con decenas de ilustraciones en revistas francesas coetaneas, donde
estuvo de moda ese modelo de mujer elegante paseando con su estilizado galgo, el

dibujo de Josefina Santonja mereceria estar entre los mas sobresalientes. s 1. A.

Teofila Sasiain Martinez

(LA CORUNA, ¢? - CA.1978)

Se tiene constancia de que en 1953 Teofila Sasiain era profesora de dibujo en el Instituto

de Betanzos (uno de los primeros Institutos Laborales de Galicia, actualmente
Instituto Francisco Aguiar) porque en el ano 2002 se celebra la conmemoracion
del cincuenta aniversario de la fundacion de dicho Instituto y en ella se le rinde
homenaje. En la comida de confraternidad, organizada por los alumnos de la
primera promocion, la profesora Maria del Carmen Gonzalez Madrid recuerda
muy especialmente a su companera Tedéfila Martinez Sasiain, «que me legé un
excepcional retrato de mi hijo, todavia de once meses, pintado al 6leo y encua-

drado en un hermoso paisaje romantico. Abandonada por todos, aquella admi-
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rable y exaltada pintora, a la que acogi muchas veces en mi casa, muri6 en

un centro psiquiatrico sin el amparo y el carinio de su propia familia»?¥.

La Voz de Galicia del 25 abril de 1936 presenta en primera pagina una
fotografia de la artista: <hermosa e inteligente senorita, habil dibujante
y alumna aventajada del profesor y académico de Bellas Artes D.
Mariano Izquierdo Vivas**, que es autora de un excelente dibujo a
lapiz -un buen retrato, muy bien de parecido y de correcta ejecucion-
que estos dias se exhibe en el escaparate de la Papeleria Lombardero.
Felicitamos a la bella autora, hermana de nuestro querido y diligente
corresponsal en Monforte, D. Francisco Sasiain, y aplaudimos las

evidentes y notables condiciones que retine para el cultivo del arte».

El 20 de abril de 1939 el mismo perioédico presenta fotografiado el

cuadro de Teoéfila Sasiain Tarde de toros.

En 1940 Tedfila obtiene el premio de asistencia, mérito que consta en
la Memoria del Curso 1939-1940, redactada por D. Mariano Izquierdo

Vivas, Director de la Escuela de Artes y Oficios de La Coruna®'.

El ano siguiente, en julio, se celebra la Gran Exposicion Regional de Bellas
Artes y Artes Decorativas, organizada por la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, de Santiago de Compostela. En el catdlogo de la muestra
aparece, con el nim. 89 de los artistas participantes, «Sasiain Martinez

(Tedfila)», que expone dos cuadros: La prueba de la sandiay Maruxina.

La Voz de Galicia del 2 de agosto de 1943 publica una nota firmada por
Marité que menciona la pintura Embeleso: <En el cuadro en que [Teofila
Sasiain] retrata a la aristocrata Piluca Tovar se revela toda la robustez

y belleza del colorido, una tendencia a reproducir la luminosidad

y brillantez de la piel humana y, ante todo, una personalidad que
procede de un modo consecuente en un cierto embellecimiento de

las formas y en acentuacién de la elegancia y de la gracia, incluso en

cuadros de campesinas y vendedoras».

El 9 de octubre de 1947 Teofila Sasiain solicita permiso para copiar (no
consta qué cuadro) en el Museo del Prado, recomendada por el pintor

Julio Moisés*.
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289/ Xosé Manuel
Montero Gomez y Pedro
L. Rodriguez Porca,
«Cincuentenario do
Instituto “Francisco
Aguiar” de Betanzos
(1952-2002): Historia
e conmemoracion»,
Anuario Brigantino,
2002, n° 25, pp. 493y
ss. (621-522).

290/ Mariano lzquierdo
Vivas (Puerto Principe,
Cuba, 1893- Madrid,
1974). Formado en la
Real Academia de San
Jorge de Barcelona y
en la de San Fernando
en Madrid. Director de
la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios
Artisticos de La Coruiia
desde 1922. Miembro
de la Real Academia de
Bellas Artes de Nuestra
Sefiora del Rosario.

En 1940 gana por
oposicion la Catedra
de Dibujo en Artes y
Oficios de Madrid. Pintor
costumbrista, obtiene
galardones en Exposi-
ciones Nacionales y en
los Salones de Otorio.

291/ En el cuadro 3 de
dicha Memoria se dan
los siguientes datos de
Tedfila Sasiain: Edad,
28 afos; Residencia

La Coruiia; Profesion,
su casa; Asignatura,
modelado y vaciado;
Calificacién: premio
asistencia.

292/ Julio Moisés
(Tortosa, 1888 -
Suances, 1968). Pasa
su infancia entre Galicia
y Cadiz, donde se forma
en la Escuela Provincial
de Bellas Artes. Pintor
de género y retrato
femenino. Se traslada a
Madrid y, en 1923, abre
una academia libre de
arte por donde pasan
alumnos importantes,
como Dali. Nombrado
Director de la Escuela de
Bellas Artes de Madrid
en 1946 y académico
en 1947
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En 1949: Exposicion Cien arios de arte en Galicia. En el catalogo biografico (Boletin de la
Real Academia Provincial de Bellas Artes de Nuestra Seriora del Rosario, La Coruna, 1949),

pag. 49, aparece: «Carminia, de Tedfila Sasiain. Oleo». Una carta acompana el envio

de la obra con el siguiente texto:

«Real Academia de Pintura de Bellas Artes, La Corufia. 20.9.49 / Tedfila Sasiain,
nacié en La Coruna; domiciliada en Plaza de Lugo, 20. / Titulo de la obra:
Carmifia / Precio de la obra: 2000 pts / Profesores que me formaron: varios en
Artes y Oficios de La Corufa. Hoy, alumna oficial de la Escuela Superior de San
Fernando (Madrid) y alumna particular del Director de la misma Escuela D. Julio
Moisés. Premios, sin importancia. Todavia no hice exposiciones oficiales. / Les

saluda atentamente, T. Sasiain».

En dicho evento, un conjunto de las obras seleccionadas se exponia en el Salon

de Exposiciones del Excelentisimo Ayuntamiento de la Coruna, mientras que

el Sal6n de la Asociacion de Artistas de La Coruna era el marco del otro grupo.

Segun el comité de la corunesa Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Senora

del Rosario, exponian en el Salén del Ayuntamiento los artistas de mayor mérito.

El Archivo de la citada Academia guarda, ademas, una tarjeta escrita de punoy

letra por Teofila Martinez Sasiain con este texto: «Recibi el cuadro y tablero con

los trabajos hechos con la beca de la Diputacion en el bajo del Palacio Municipal.
Firmado: Hoy, 5.4.1943, Teofila Sasiain».

293/ Ano |, Betanzos,
octubre-noviembre de
1953, nim. 2, p. 4, ilus-
trando el siguiente texto:
«En la incognita de los
tiempos, Galicia, mon-
tafosa y suave, alienta la
esperanza de Espaia. En
los labios una cancién y
en los ojos un horizonte
ilimitado. Hombres y
mujeres renuevan amoro-
samente su santo y legi-
timo servicio al trabajo.
Campo y mar cifien esta
servidumbre, mientras el
rumor de la Naturaleza,
afiosa de cielo, eleva a la
ilusion de Dios el incon-
tenible lenguaje terrenal>.
(Firmado): M.

En 1953 Albor: Boletin Informativo del Instituto Laboral reproduce un grabado al

aguafuerte, con una pareja de campesinos trabajando, de Teofila Sasiain®”.

En La Voz de Galicia del 21 de octubre de 1958 un articulo anénimo
anuncia el viaje de Teofila Sasiain a Londres, y la presentacion del
cuadro titulado Las nietas del pescador en la Exposicion Nacional de
Madrid (el viaje a Londres obedeceria, seguramente, a una Beca para
la ampliaciéon de Estudios Artisticos, ayuda que concedia la Diputacion

para ampliar la formacién en el extranjero).

La Voz de Galicia del 15 de enero de 1964 reproduce un magnifico dibujo

de la artista monfortina con una escena de mujeres mariscadoras.

En el mismo diario del 12 de marzo de 1967 se anuncia una exposicién antologica

de Teofila Sasiain en las salas de la Asociacion de Artistas, a iniciativa de
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D. Demetrio Vazquez Mosquera, para mostrarle el afecto de los coruneses y darle

la bienvenida, luego de haber estado un tiempo ausente.

1969: I Exposicion de Becarios Provinciales en el Palacio Municipal. Se trata de un
homenaje a «trece promesas de antano que evidencia hogano la justicia [...] de
las ayudas por ellos solicitadas» y organizado con el animo de estimular a que
se continue facilitando ayudas a las jovenes promesas. “Tenemos a la

veterana Teofila Sasiain con su pintura de clasico rigor»®*.

El silencio de las fuentes entre 1969 y 1978 nos obliga a situar en ese
lapso temporal el fallecimiento de Teoéfila, que segtn el testimonio ya citado de
Maria del Carmen Gonzalez Madrid se habria producido en un hospital psiquia-

trico de Galicia.

El Archivo de la Academia guarda otra tarjeta de Alfredo Cossio Rodriguez,
Presidente del Centro Asturiano de La Coruna, que dice: «Tengo el honor de
invitar a vd. a la exposicién de la pintora corunesa Teofila Sasiain, que se celebrara
como homenaje péstumo y cuyo acto tendra lugar en nuestros salones el dia 22 de

diciembre, a las 8 de la tarde. La Coruna, 1978».

La mencionada exposicion de Teofila Sasiain, organizada por el Centro Asturiano
como homenaje péstumo en 1978, se acompana de un folleto con un texto del

pintor José Fernandez Sanchez y la lista de obras presentadas en dichas salas.

En 1985 se celebra la Exposicion Homenaje a pintores coruneses, con la publica-
ci6n de un catalogo de la Diputacién Provincial de La Corufia. Laureano Alvarez
Martinez, en su texto La mujer y la pintura, hace mencién de Teofila Sasiain,

aunque no se exhibe ningtin cuadro suyo.

En Sobrino Manzanares, Maria Luisa y Liano Pedreira, Maria Dolores, Catdlogo del
Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruna, I; Pintura y escultura, Diputacion de A
Coruna, ca. 1991 - 1985, se reproduce un cuadro de Tedfila Sasiain, Ojos brujos. Reir
y pensar, firmado y fechado 16.10.41 (6leo sobre lienzo, 109 x 93 cm), adquirido en
1942 (N° de inv. 145). s ™. G. 0.
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294/ JLB, ABC, 24 de
julio de 1969, p. 45.
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Purifica

cion Searle Fernandez De La Cancela

(VALPARAISO, CHILE, 1910 - MADRID, 1938)

Nacida en el seno de una culta familia chilena, hija de Guillermo Searle Calderén y de
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la soprano Purificaciéon Fernandez de la Cancela, al ano de su nacimiento los Searle
se trasladaron a Espana para luego regresar a Chile. Finalmente, cuando Purificacién

contaba unos once anos la familia se instal6 definitivamente en nuestro pais.

Inmersa en el ambiente de una burguesia culta y refinada, desde los doce hasta los
diecisiete anos curso estudios en el prestigioso Instituto-Escuela de la Institucién
Libre de Ensenanza que habria de ser la alma mater de la mas sobresaliente
intelectualidad en la Espana del primer tercio del siglo XX. Curs6 también estudios
de musica y canto y, finalmente, ingreso6 en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando para seguir estudios de pintura consiguiendo, en 1934, el Premio Madrigal
que otorgaba la Escuela ademas de ganar la oposicion para obtener la acreditada

Pension en la Escuela de Paisajistas de El Paular.

Contrajo matrimonio con el escultor Fructuoso Orduna quien en aquel momento
gozaba de cierta popularidad como autor de varios monumentos publicos y que habia

quedado viudo, con una hija pequena, en 1934.

Prototipo de mujer moderna e intelectual de su época, desarroll6 una actividad
incansable participando, como cantante contralto, en emisiones radiofénicas de
Union Radio y en numerosas obras de teatro privadas y benéficas contribuyendo a

organizaciones de ayuda a los desfavorecidos.

Perteneci6 a Espana Femenina, una de las diferentes asociaciones feministas que
surgieron en el primer tercio del siglo XX, cuyo objetivo principal era la igualdad

de derechos politicos y civiles de la mujer. Los intereses prioritarios de la asociacion
Esparia Femenina se centraban en la ayuda a la mujer obrera organizando una bolsa de
trabajo para atender a las necesidades de las desempleadas, ademas de proporcionar
cursos de formacion, cultura y alfabetizacion. Parte de la provision de fondos para estas

actividades procedia de las actividades benéficas y teatrales de sus asociadas.
Su primera aparicién en una exposicion de pintura se produjo en 1930 en la Exposicion

de Artistas Hispanoamericanos en Conmemoracion del Centenario de Bolivay, organizada en

los Salones de la Federacion Universitaria Hispanoamericana, donde presentd un Retrato.

dibujantas.



En 1933y 1934 colabora en ABC y Blanco Negro con los dibujos Desconfianza,
Descansoy Antonietta. En ellos representa a tres mujeres jovenes, modernas, de
pelo corto a la moda con una madurez en el trazo y en los volimenes fuertes y
delicados a la vez. Quizas el mas interesante de los tres, Descanso, representa a una
joven amazona sentada sobre una valla con un paisaje de fondo. La muchacha viste
pantalones de montar, altas botas de cuero negro, luce peinado a la garconney se
nos muestra con una rotundidad sorprendente sobre un paisaje de colores vivos

y planos muy estilo art déco. En cualquier caso, Purificaciéon Searle demostraba ya
una gran madurez artistica que se vio plasmada también en sus aportaciones a los

grandes certamenes nacionales.

En la Exposicion de la Asociacion de Pintores y Escultores de 1935, celebrada en el
Palacio de Cristal del Retiro de Madrid, presenté un Paisajey una Maternidad que
merecieron la atencion de uno de los mas importantes criticos del momento,

Manuel Abril, quien escribia en las paginas de Blanco y Negro:

«Hablemos de una pintora desconocida para nosotros, Purificacion Searle, que
presenta un par de cuadros, superiores con mucho a casi todo. No hay novedad
ninguna en estas obras ni pretenden ser, como dicen los argentinos novedosos; en
la de la madre y el nino puede incluso haber incurrido la autora en el error de

ir constatando en el lienzo, a redondeles, las manchas del sol en el suelo, en las
carnes, en los vestidos. Pero esa propension del mas horrendo de los “valencian-
ismos” estd en el cuadro de esta autora con una discreciéon que no impide admirar
la buena calidad de la materia y la serena honradez de la pintura y de la emociéon

evidenciada igualmente en la otra obra, un paisaje».

Al ano siguiente, en 1936, concurri6 a la Exposicion Nacional de Bellas Artes con los
Oleos La Virgen morena, obra de una gran fuerza monumental y Sinfonia, valiente
grupo de tres desnudos femeninos que atrajeron la atencién de la critica aunque,
desgraciadamente, el estallido de la guerra civil a los pocos dias de la inauguraciéon
de la muestra, impidié una mayor repercusion. No obstante, sus obras fueron

reproducidas en las paginas de La Vozy de Blanco y Negro.

Precisamente, el rigor de aquella contienda truncé de manera definitiva la que
parecia ser una brillante carrera artistica de una mujer fuerte y valiosa.
Falleci6 de manera demasiado prematura, con tan solo 28 anos, en el mes de

junio de 1938. mmmm 1.A.
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Delhy Tejero - Adela Tejero Bedate

La muerte de su madre, cuando era nina, marc6 profundamente y para toda la vida a

(TORO, ZAMORA, 1904 - MADRID, 1968)

Adela Tejero Bedate. «Mis primeros recuerdos de infancia. Complejos grandi-

simos, frio, mucho frio, incomprension. Soledad. Tristeza. Mas tarde, todo eso

295/ Delhy Tejero, Los
cuadernines (diarios
1936-1968), Zamora,
Diputacion de Zamora,
2004, p. 39. Edicion a
cargo de Tomas Sanchez
Santiago y M? Dolores
Vila Tejero. Estas lineas
estan en un capitulo sin
fecha, titulado por la
autora «Una especie de
indice».

y curiosidad, ansiedad, deseos, preguntas sin contestaciéon, temores,

lucha»?®.

Personalidad rica y compleja, dificil de clasificar en el campo artistico,
Adela Tejero defiende durante toda su vida el concepto de arte deco-
rativo como integracion de las artes y da siempre especial relevancia al
oficio. Se inicia en el dibujo, de forma autodidacta, durante los veranos

en Dehesa de Penalba junto a sus dos hermanas, hasta que su padre le

permite asistir a clases en la Fundaciéon Gonzalez Allende de Toro.

296/ lIsabel Fuentes
Gonzélez, Delhy Tejero
entre la tradicién y la
modernidad (1904-
1936), Diputacion de
Zamora, Ayuntamiento
de Zamora, Instituto
Estudios zamoranos
Florian Ocampo, Zamora,
1997, p. 5.

297/ Angel Lopez
Obrero (Cérdoba,

1910 - 1992). Artista
comprometido con la
Republica, de la llamada
«generacion perdida»
cordobesa, se exilia.
Regresa a Espana y en
1951 funda en Cérdoba
el taller Meryan con el
objetivo de recuperar

el trabajo artesanal en
cuero.

298/ José Luis Florit
(Madrid, 1909 - Paris,
2000). Formado en Olot
y Figueras antes de
estudiar en la Academia
de Bellas Artes de San
Fernando, hace una
interesante carrera como
pintor. Después de la
guerra dirige el Diario de
Barcelona, y hacia 1952
comienza un periodo de
trabajos murales.
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Primera ilustracion en el Noticiero de Toro en 1924; también dibuja
para La Independencia o El Popular, y realiza su primer trabajo retri-
buido en El Liberal de Madrid.

Se traslada a Madrid en 1925 y vive alli hasta 1929. Siguiendo la
voluntad de su padre inicia estudios en San Luis de los Franceses. Pero
muy pronto cambia de rumbo, logra el permiso paterno y se matricula
en la Escuela de Artes y Oficios, ayudada por Manuel Castro Tiedra,
periodista madrileno, y por el toresano Wenceslao Gonzalez Oliveros**.
Sigue alli los cursos 1925-1926 y 1926-1927, simultaneando este con el
primer curso de preparacion al ingreso en la Escuela de Bellas Artes

de San Fernando, donde accede en 1926 y contintia posiblemente
hasta 1930, coincidiendo con artistas que desempenarian un papel
importante en la renovacion del arte: Alfonso Ponce de Le6n, Rosario
de Velasco, Julia Minguillon, Piti Bartolozzi, Maruja Mallo, Remedios
Varo, Angel Lopez-Obrero®” o José Luis Florit?®. Fueron algunos de sus
profesores Cecilio Pla, Julio Romero de Torres (de Ropajes), Moreno
Carbonero, Blanco Coris, Rafael Domenech o Manuel Benedito, con
cuyos estilos docentes Adela parece no encajar, ni tampoco con el
ambiente general reinante. Participa en su primera exposicion colec-

tiva, en la Embajada de Cuba en Madrid.
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En 1929 gana una beca del Ministerio de Instrucciéon Publica que le permite

estudiar en San Fernando, y que le fue denegada mas tarde debido al cambio de

Gobierno. Obtiene el titulo de Profesor de Dibujo de la Escuela de Bellas Artes de

San Fernando.

Durante los anos anteriores a la guerra civil, Delhy trabaja activamente en el

campo de la ilustraciéon para conseguir la independencia y costearse sus estudios.

Colabora en la prensa grafica madrilena mas relevante: Estampa, Cosmdpolis, La

Lsfera o Cronica. En La Esfera, por ejemplo, anotamos la lamina de una mujer

recostada en una chaise longue: «LLa suavidad, la languidez», dice el texto al pie

(29 de marzo de 1930, p. 11); en Cronica, el dibujo Primavera, un desnudo feme-

nino, que sigue el estilo del anterior; las dos laminas de pagina entera a color con

escenas de la celebraciéon de Ano Nuevo en el pueblo y en la ciudad que ilustran

el nimero de 31 de diciembre de 1933 (pp. 32y 127), o un tercer dibujo de estilo

muy distinto, recatado, que ilustra el poema de Carmen Pomés Cancion de Buena

Esperanza (30 de diciembre de 1933 p. 60).

En la década de 1930 Delhy colabora estrechamente, también, con Blanco y

Negro donde destacamos Estampas espariolas (Blanco y Negro, 14 de septiembre

de 1930, p. 28), un dibujo a tinta y gouache de colores para un poema

de Manuel de Gongora**

, alabando las virtudes de la mujer; es una
llamativa lamina de dos mujeres ataviadas con el atuendo popular de
la zona de Toro, que no responde al topico de las postales de vestidos
regionales, porque Delhy conoce los atavios de las provincias espa-
nolas y sabe los reinterpreta reinterpretarlos con osadia. Lo podemos
comprobar en la ilustraciones de la exposicion y por la fortuna critica
que su obra ha ido adquiriendo; mérito exclusivamente suyo el

haber superado el sambenito de lo regional tras el paso de la Seccion

Femenina.

También en los anos anteriores al estallido de la guerra desarrolla
una abundante produccién de ilustraciones de cuentos, para
ninos o mayores, que aparecen en las paginas de Crénica, Nuevo
Mundo, Macaco o Gente Menuda™. De ese modo puede acceder a
la Residencia de Senoritas, donde reside unos cuatro anos, en un

ambiente cosmopolita y liberal que la deslumbra; alli hace amistad

299/ (Granada, 1889

- Buenos Aires, 1953).
Miembro del Cuerpo de
Archiveros, Bibliotecarios
y Arqueodlogos trabaja en
los archivos de la Diputa-
cion y la Chancilleria de
Granada y de la Corona
de Aragon, Presidencia
del Consejo de Ministros
y Ministerio de Instruc-
cion Publica y Bellas
Artes, simultaneando su
trabajo con la escritura.

300/ Ver Dibdjame

un cuento, ensayo de
Marta Gonzalez en este
catalogo.

con Piti Bartolozzi, con Josefina Carabias y especialmente con Marina Romero y

Mariquina Valle-Inclan, hija del escritor.
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Comienza a firmar Delhy, en honor a la capital de la India y reconocimiento a la

poesia de Rabindranath Tagore.

1930: Exposicion Nacional de Bellas Artes (Premio de Aprecio en la Seccion Arte

Decorativo). Basqueda de lenguaje propio en el terreno de lo figurativo.

301/ La organizacion de
los Salones de Humo-
ristas corria a cargo de
la Union de Dibujantes
Espafioles, sociedad
constituida en Madrid en
1920, que se ocupaba
asimismo de otros even-
tos dedicados al cartel

y al arte decorativo. Los
Salones se celebraban
en distintas ciudades
por iniciativa autoctona,
como muestras indepen-
dientes y alternativas a
los salones oficiales.

302/ Estévez Ortega,
La Esfera, 17 de mayo
de 1930.

303/ Sobre la nueva
imagen de la mujer, ver
el texto de Javier Pérez
Rojas en el catalogo
de la exposicion Eva
moderna, 1914-1935,
Madrid, Fundacién
Mapfre, 1997.

304/ Citado por Maria
Teresa Alario en su
ensayo «Delhy Tejero

y la figura de la mujer
moderna», en José Marin
Medina (dir.), Delhy
Tejero. Representacion,
cat. de exp., Valladolid:
Caja Espaiia y Junta

de Castillay Leon y
Caja Espaiia, 2009, pp.
312-313.

305/ Comunicacion
directa de su amigo don
José Antonio del Pozo.

306/ Crdnica, 3 de
abril de 1932, p. 16.
Antoniorrobles entrevista
a Delhy Tejero en su
estudio.

Su participacion en el Salon de Humoristas, creado por el critico José

Francés, es muy elogiada®?.

Delhy se suma activamente al movimiento de transformacion de la mujer
experimentado en el ambiente general europeo de entreguerras, como
demuestran los dibujos de una femme fatale, entre espia y modelo de figurin,
con que ilustra La Venus bolchevique, el folletin de José Maria Carretero,

«El Caballero Audaz», publicado por Crénica en 19325, Es la época
brillante del estilo déco, cuando la mayoria de los ilustradores espanoles de
la generacion anterior o de la suya, como Viera Sparza o a.t.c, participan
de esa estética. Pero donde Delhy se emplea a fondo es en la creaciéon de
su propio personaje, lo que hace exclamar a Piti Bartolozzi: “Delhy, mujer
guapa, era un tanto extravagante; la que mas llamaba la atencion por sus
atuendos, confeccionados por ella misma, se pintaba las unas de negro y
se cubria con capa negra, lo cual unido a su pelo negro le daba un aspecto

misterioso, fumaba en boquillas largas»***.

Era una mujer de porte menudo y delicado y salud débil. Mostraba

una belleza exotica, algo “espanolizada” y novelesca, que envolvia una
personalidad misteriosa y triste. Educada siempre, utilizaba un lenguaje
muy personal, como salido de los cuentos, incorporando palabras anti-

guas o entonadas de manera muy apasionada pero nunca neutra*”.

En 1931 viaja por primera vez a Paris y Bruselas, donde estudia procedi-
mientos industriales de pintura mural y expone en la Ecole Supérieure
Loguelain. A su regreso a Espana la nombran profesora interina de
Procedimientos de Pintura Mural en la Escuela de Artes y Oficios

de Madrid de la calle de la Palma®®, donde permanece tres afos.

Paralelamente, Delhy no abandona su carrera.

El ano 1932 le conceden la Tercera Medalla de la Exposicion

Nacional de Bellas Artes en la Seccion de Arte Decorativo por su cuadro
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Castilla®, un triptico de factura sintética realizado al temple, donde
se observa su conocimiento de la pintura mural y su estilo poco

convencional.

En 1933 realiza su primera exposicion individual en el Circulo de

Bellas Artes de Madrid, Delhy muestra un trabajo ambicioso y muy variado:

307/ La Nacién, 4 de
abril de 1932, p. 5.
Andrés Sadko en su
articulo «Adela Tejero,
pintora espafiola, vive
solo para sentir el arte»,
le dedica una elogiosa
critica.

proyectos de decoracion mural al temple y al fresco, 6leos, dibujos y trabajos

decorativos. Del ambiente «zamorano» hay varios cuadros interesantes: Artesana

de Toro, Viuda de Toro, Labradores de Toro, un conjunto de portes hieraticos; y el otro

grupo, en el que abundan los desnudos, Salomé, Opio, Maria Magdalena o Antinea,

participes de una atmosfera simbolista, entre Romero de Torres y Gustave Moreau.

Sin embargo, es su invencion de las «<brujas o duendinas» lo que desconciertay

capta la atencién por su originalidad. Manuel Abril escribe al respecto:

«La autora ha dibujado en varias obras a estas brujas y nos las ha presentado

ademas a tamano natural en metal recortado. [...] explica generalidades de lo que

son estas brujas y da una sucinta biografia de cada una de ellas [...]
Nos enteramos, en suma, de que son [...] las inspiradoras de su arte»*".
Delhy dibuja esos fantasticos seres a lapiz, tinta, acuarela, y los fabrica

de trapo o latén; parecen semihadas o angeles que la acompanan en su

308/ Delhy Tejero y sus
brujas, Blanco y Negro,
14 de enero de 1934.

soledad, cada una con su nombre: Tarujita (la aviacién), Kirta (literatura), Rabina

(montana), Pitocha (mar), Kulinda (astronomia)... Entre todas engendran a

Keriko, un hijo sin padre.

Participa en el Salon de la Unién de Dibujantes Espanoles.

En 1934 la Exposiciéon Concurso Nacional de pintura sobre Trajes Regionales

organizada por el Ministerio de Instruccion Puablica y Bellas Artes, su
cuadro Mercado zamorano es alabadisimo por la critica®®: «El cuadro
de Delhy Tejero es el mas interesante [...] [EI] sol de fondo que
incendia un paisaje pintoresquisimo y caliente, seco y tostado, los
toldos de los tenderetes, la orgia cromatica de las mantas [...] todo
nos habla mas que de Espana, siendo un tema espanol, de un pais
imaginario»*°, mientras que otras obras expuestas fueron censuradas
por dulzonas. Delhy, procedente del vetusto medio agrario castellano,
sostuvo que habia aprendido sobre los ropajes y técnicas populares
de las gentes zamoranas de Isidora Asensio, la mujer que la cri6 y que

era picadora de refajos.

biografias

309/ En el Blanco y
Negro del 25 de noviem-
bre de 1934, Manuel
Abril en su comentario

al evento, reproduce

el cuadro de Delhy
Mercado zamorano en p.
82. Galinsoga también lo
hace en el ABC del 4 de
diciembre de 1934, p.7.

310/ E. Estévez Ortega,
«La exposicion del traje»,
Gaceta de Bellas Artes,
diciembre de 1934.
También en Manuel Abril,
Blanco y Negro, 25 de
noviembre de 1934.
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311/ Isabel Fuentes
Gonzélez da cuenta de
todos los detalles en el
catalogo Delhy Tejero
entre la tradicién y la
modernidad (1904 -
1968), Diputacién de
Zamora, Ayuntamiento de
Zamora, Instituto de Estu-
dios Zamoranos Florian
de Ocampo, 1997.

312/ Marina Romero
(Madrid, 1908 - 2000).
Estudia en el Instituto
Escuela de la JAE.
Inicia estudios de
Filosofia y Medicina sin
graduarse. Obtiene el
titulo de maestra en la
Escuela de Magisterio
de Guadalajara. Beca
del Wellesley College
(Boston); Beca del Smith
College (Northampton);
Master del School of
Arts del Mills College
Oakland (California).
Profesora de Literatura

y Lengua Espanola en la
Universidad de Rutgers
(New Jersey). Sus titulos
fueron anulados tras

la guerra civil aunque
mantuvo relacion con
Espana. Regresa en
1970. 1992: Medalla de
Honor de la Universidad
Complutense. Hay una
mencion en Ni convento
ni college. La Residencia
de Serioritas, Carmen de
Zulueta y Alicia Moreno,
Publicaciones de la Res-
idencia de Estudiantes
CSIC, Madrid 1993,

p. 227.

313/ José Navarro
Talegdn, catalogo de

la exposicion Delhy
Tejero, Sala de la Casa
de Cultura de la Caja de
Ahorros Provincial de
Zamora, 2 de noviembre -
6 de diciembre de 1980,
p. 11: «Su vida afectiva
no esta equilibrada».

314/ Toméas Sanchez
Santiago, «La dulzura y
el desapego», en Delhy
Tejero. Representacidn,
op. cit., p. 294.

315/ Cuadernines,
p. 41.
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Vuelve a presentarse en la Exposicion Nacional de Bellas Artes con

El circo.

La revista toresana Babi le dedica un monografico (nimero 22).

Obtiene una Beca del Estado para estudiar pintura mural en Paris.

1935-1936, Delhy concurre a la Exposiciéon Nacional de Bellas
Artes con una maternidad®'!. Ilustra Poemas A, de Marina Romero
Serrano®?, su amiga de la Residencia de Senoritas. La guerra civil
la sorprende en Africa, viajando por Tanger y Fez, donde sufre una
traicién amorosa de un Fernando a quien no olvidara®?; tras serias
dificultades regresa a Toro via Portugal. Trabaja como profesora de
dibujo en el Instituto de su ciudad y realiza la decoracién mural de

un comedor infantil en Salamanca.

En el verano de 1937 marcha a Florencia para ampliar sus estudios de
muralismo. Antes habia realizado la decoracion mural de la escalera
del Hotel Condestable de Burgos.

«Delhy Tejero era de la generacion de la intemperie. No conoci6 el
exilio por imperativo ideologico —como en ocasiones se ha querido
hacer ver insinuando su condicién de “liberal” y republicana”— sino
mas bien por algo atiin mas desgarrador: Delhy se fue de Espana por
no poder soportar el horror de la guerra»**. El viaje, el cambio perma-
nente de lugar, el continuo trasiego en pensiones con sus patronas,

el desapego, van forjando el espiritu errante de Delhy Tejero: «Esa

curiosidad, y el temor, no se han separado nunca de mi»*'®.

Hace una breve parada en Paris, donde visita la Exposicion Internacional,
antes de continuar hacia Florencia donde su objetivo era ampliar su
formaciéon como muralista experimentando con procedimientos que ya
conoce e iniciando su aprendizaje en otras técnicas, como la encaustica.
Pasa en Capri desde la Navidad de 1937 hasta abril de 1938.

Vive en Paris de mayo de 1938 a septiembre de 1939. Frecuenta los
cafés de la bohemia, conoce a escritores y a miembros del grupo surrea-
lista, exponiendo con ellos en la muestra Le réve dans Uart et la littérature.

De UAntiquité au Surréalisme (Galerie Contemporaine de Paris, del 24
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de marzo al 12 de abril), junto a obras de Joan Mir6, Marc Chagall, Jean Cocteau,
Max Jacob, Paul Klee, Man Ray, Esteban Francés, Yves Tanguy, Henri Michaux,
Supervielle, Remedios Varo y Oscar Dominguez, con quien hace amistad; sintonia
de las evocaciones magicas de Delhy con las de algunos del grupo, con quienes
intercambia experiencias y técnicas. La muestra incluia también obras del llamado
Art Brut. La experiencia parisina le marca, aunque es dificil conocer su trabajo

de entonces porque durante su periodo mistico de los anos cuarenta en Madrid
destruye la obra surrealista por considerarla «impura». Sin embargo, hay ecos de la
atmosfera surreal en sus cuentos —los tltimos en la Colecciéon ABC—, y en obras
como Las artes (1953), Castillo sonado (1944) o Vista de Madrid (1960-1965), que
puntean su trayectoria. Walter Bianchi, su amor en Paris, la introduce en el mundo
de la cabalistica y de la teosofia. Deja Francia en agosto. De regreso en Espana, se
reencuentra con su familia y pronto se instala en su nuevo estudio del Palacio de la

Prensa madrileno, donde trabajara hasta su muerte.

Su dedicacion a la pintura mural a comienzos de los cuarenta es intensa: en 1940
pinta murales en la sala de cine del Palacio de la Prensa (desaparecido); en 1941,
en el Hogar del Nino de El Pardo y el Hogar Azul de Ciudad Lineal. En 1942,
frescos en la Capilla de la Anunciacion de la calle José Abascal de Madrid, y en

la capilla de la Delegacion Nacional de la Seccion Femenina (desaparecido).
También, entre 1942 y 1944, los frescos y el altar de la parroquia de Nuestra
Senora del Carmen de El Plantio (Madrid), obra de los arquitectos Lopez

Montenegro y F. Ugalde.

En 1943 muere Agustin, su padre. Profundamente afectada, Delhy se sumerge en
lecturas misticas y se acerca a un circulo de espiritualidad dirigido por el padre César
Vaca, del que formaban parte Lili Alvarez, la duquesa de Maqueda o Isabel Flores de
Lemos, pasando por lo que ella llama «mi segunda conversion». «Esta lumbre, este

hambre, este deseo de estar en todo, de verlo todo... pero ¢con qué lo

apago?»*!%. El mismo ano le conceden la Tercera Medalla en la seccion de 316/ Cuademines, p. 233.

Pintura de la Exposicion Nacional de Bellas Artes.

En 1946 expone en la galeria madrilena Estilo, Una escultora y dos pintoras, que
reine a Delhy Tejero, Teresa Rodriguez Bauza y Alice Wiedenbrueg de

Wilmer317. 317/ Camén Aznar en

ABC, 14 junio de 19486,
p. 7

En 1947 expone en el Gabinete de Estampas del Museo de Arte

Moderno: dieciséis 6leos y dieciocho dibujos que llama Caprichos: «serie de
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318/ Silvio Lago (José

Francés): «Delhy Tejero
y su sofiadora fantasia»,
Domingo, Madrid 6 de

julio de 1947.

319/ La obra, realizada
en la técnica del esto-
fado, recoge algunos

de los personajes

mas significativos de

la historia de Zamora,
como el rey Fernando |
el Magno, situado sobre
un capitel de la iglesia de
Santiago el Viejo con su
mujer doiia Sancha, sus
hijos Alfonso VI, Sancho
Il, dofia Urraca y doia
Elvira, asi como el gober-
nador Arias Gonzalo y
un joven Rodrigo Diaz,

el Cid Campeador. La
trabaja en Madrid para
ser trasladada a Zamora
en 1949,

320/ «Ante esto su
hipersensibilidad se
disloca; habla de su
poquedad en un lenguaje
de modestia que suelen
desconocer los artistas

y que, desde luego, la
engrandece porque no es
el que corresponde a la
calidad de las obras que
expuso» José Navarro
Talegon, catélogo de la
exposicion Delhy Tejero
en la Casa de Cultura,
Caja de Ahorros Pro-
vincial de Zamora, 2 de
noviembre - 6 de diciem-
bre de 1980, p. 16.

321/ Cuadernines. op.
cit.,, 20 de febrero de
1951.

322/ Véase Miguel
Cabanas Bravo, «Delhy
Tejero: Una imaginacion
ensimismada en las déca-
das centrales del siglo
XX», en Alaminos Lopez,
Eduardo (dir.), Delhy
Tejero, 1904-1968,
Ciento Once Dibujos,
cat. de exp., Madrid,
Museo Municipal de Arte
Contemporaneo, 2005,
pp. 27-54.

323/ José Marin Medina,
catalogo de la exposicion
Delhy Tejero. Represen-
tacién, Junta de Castilla
y Ledn-Caja Espania,
2009-2010, pp. 61y 79.
Menciona los siguientes:
AAVV: Mythologie
Artistique lllustrée (Paris,
1927); Geltasten und
Szenen der Peking-

323

estampas de un mundo “ultraférico” que forma parte del sistema
planetario donde giran los mundos, de Dulac, Rackham y Segrelles»*'%.
La muestra es acogida con éxito del publico y de la critica. Recibe la
segunda medalla de Ilustracion de Libros en la Exposiciéon Nacional.
Es seleccionada para la exposicion Arte Espariol Contemporaneo en el
Museo de Bellas Artes de Buenos Aires y para la muestra La acuarela en
la_Joven Pintura Espariola de la galeria Buchholz. Lento distanciamiento

del grupo religioso con el que se reunia en Madrid.

En 1948 acumula éxitos: la Tercera Medalla de la Exposicion Nacional
de Bellas Artes en la Seccion de Dibujo, con La favorita, y Medalla de
3% clase en la Seccion de Dibujo del Premio de la Agrupaciéon Espanola

de Acuarelistas.

Ensena su oficio en muralismo ganando por unanimidad el concurso
convocado por el Ayuntamiento de Zamora con su proyecto pictorico,
amodo de tapiz de Historia, Amanecer juridico del municipio zamorano,

que decora el Salon de Plenos desde entonces™®.

Algo mas tarde, en 1951, la exposicion individual en el Instituto Boston
de Madrid le causa gran tristeza, porque no logra el eco deseado ni

vende un solo cuadro®®.

En 1953 Delhy Tejero es la iinica mujer seleccionada en la Primera
Exposicion Internacional de Arte Abstracto de Santander, promovida por
José Luis Fernandez del Amo. En esta época de comienzos de los

anos cincuenta continia ahondando en su desasosiego, su inconfor-
mismo®*. Con fecha 20 de febrero de 1951, en su diario personal se
¢culpabiliza? de haber perdido varias oportunidades de subirse al
carro de la vanguardia: en San Fernando con Maruja Mallo, en Artes'y
Oficios con Julio Ramis, en la oferta de unirse a un pequeno taller-es-
cuela de Torres Garcia cuando estuvo en Madrid®®?, en seguir con

los surrealistas en Paris, o con arquitectos amigos en Madrid (1951).
Delhy sigue su camino en un continuo autoanalisis de despojamiento
personal. Las pinturas y dibujos que destroza crean un vacio en su
trayectoria expresiva, que s6lo se ira aclarando con el paso del tiempo.
Otra prueba de sus indagaciones personales es su escogida biblioteca,

descubierta tras su muerte en su estudio del edificio de la Prensa®?.
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En 1954 es seleccionada para la II Bienal Hispanoamericana de Arte,

celebrada en La Habana, donde acude con tres pinturas.

En 1955 Premio del Ministerio de Instrucciéon Publica de Uruguay
en la [l Bienal Hispanoamericana, celebrada en Barcelona. Lleva tres
pinturas: Maria Dolores, Brioy Adinto, y tres dibujos: Mussia, Nacarola'y
La armonica®®*. Ello le vale ser incluida en la exposicion Picasso et I’Art
Contemporain Hispano-Américain, del Museo Rath de Ginebra en el
ano 1956. Presenta su ultima exposicion individual en las Salas de la
Direccion General de Bellas Artes de Madrid en 1955. Para algunos
artistas —Dali entre ellos—y parte de la critica, la obra de Delhy fue
una revelacion. Camoén Aznar y Sanchez Camargo la elogian, entre
otros. Para ella representa el éxito de la obray el fracaso de la artista:

significa el replanteamiento total®®.

La culminacién del proceso que Delhy califica como pintura pura
adaptacion personal del lenguaje de Kandinsky y también de Kupka o
Delaunay se alcanza en la ornamentacion de la Universidad Laboral
de Zamora y en un proyecto para la Universidad Laboral de Gijon, el

Mural de las Ciencias de 1959, que qued6 sin finalizar.

1959 es el ano de sus altimas exposiciones, en la Escuela de Bellas
Artes de San Eloy en Salamanca®®y la Sala de la Caja de Ahorros de

Salamanca en Valladolid.

Vive un progresivo autoexilio voluntario: «solitarismo» lo llama®’. Sufre

un infarto de miocardio.

De 1961 a 1964 retoma la labor muralista, ya enferma. Cumple los
encargos de retablos en iglesias de pueblos nuevos del Instituto
Nacional de Colonizacion, fruto del apoyo de los arquitectos José Luis
Fernandez del Amo y Miguel Fisac, que confian en su maestria. Valgan

de ejemplo el retablo de la Virgen del Perpetuo Socorro en la iglesia de

Oper de Kuan Linag
(Colonia 1959); Farbige
Pinselzeichnungen de
Ch'i Pho-shih (s.a.),
dedicado por Cristino
Mallo; Kaigetsudo (ca.
100-1750) de Seiichiro
Takahasshi; Pinturas
egipcias en tumbas y
templos de Christiane
des Roches-Noblecourt
(Barcelona, 1962), entre
otros.

324/ La Vanguardia, 16
de diciembre de 1955,
p. 8.

325/ «Y sin embargo
para mi es un gran
esfuerzo, como si hubiera
estado muerta y hubiera
resucitado. Como volver
a empezar»; citado por
Cabaiias Bravo, ibidem,
p. 52.

326/ El critico Bartolomé
Mostaza pronuncié una
conferencia con ocasion
de esta exposicion: véase
Cabaiias Bravo, Delhy
Tejero, p. 53.

327/ A vueltas con

sus obsesiones, dice:
«Son, no sé por qué
orden ponerlas, pues
las tres me hacen sufrir
horriblemente... pero la
de un poco menos sera
la timidez, después el
escrupulo, la locura y la
edad, pues toda mi vida
en cualquier edad es un
tormento»; Cuadernines,
p. 295.

Puebloblanco, proyectada por Manuel Jiménez Varea en 1962, o el de la Virgen de la

Fuensanta en Las Norias de Daza, proyectado por José Garcia Nieto Gascon en 1963

(ambos en Almeria), o La Huida a Egipto en la iglesia de Arroturas en Jaén (1961).

Experimenta con técnicas varias: el esmalte o la vidriera, los fondos de oro y la

pintura plana a lo bizantino. Proyecta sintéticos paisajes al fresco para la Tabacalera
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328/ Ver nota 300. ocasiones

de Sevilla y el mural del recibidor de los Padres Mercedarios, Colegio de Nuestra
Senora de los Angeles de Madrid, en 1967. En su aislamiento voluntario contintia
aplicandose a la ilustracion de cuentos de autoria propia, inéditos en
328, Habia dado muestras de ello desde el inicio de su carrera
en El nino que crecio del revés (1938) o Ll hada Luzbelina (1939-1942),y a
final de los anos sesenta, contindia con otros que publica en ABC. Hace un breve y

nostalgico viaje a Paris.

En 1968 muere en Madrid de una angina de pecho. mmsm wm.a.o.

Isabel Uceda

(BEAS DE SEGURA, JAEN, 1950)

Licenciada en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, Isabel hace su carrera en

dos etapas. La primera, que comienza en 1971, se interrumpe por asuntos familiares;
en ese periodo intermedio continda trabajando y asiste a la Academia Arjona, donde
dice haber aprendido realmente, con Maria Luisa Esteban en especial. Cuando rein-
gresa en la segunda etapa de sus estudios, Bellas Artes se ha convertido en Facultad

e Isabel tiene que hacer una tesina para ser admitida; sigue asistiendo a la Academia
Arjona, donde la ensenanza era estricta, la asignatura de Descriptiva sobre todo, y se
examina por libre. Tras acabar la carrera en 1984, profundiza en el aprendizaje de las
artes del grabado en el Taller de Brita Prinz, donde ensena José Rincon, y expone alli
en varias ocasiones, como en 1994 y 2000. Inaugura su primera exposicion individual
en la galeria madrilena Urbis, en 1984, y es continua su experiencia expositiva en
muestras colectivas: Talleres de Arte Actual del Circulo de Bellas Artes (1985), Soho
Graphic Art de Nueva York (1992), Art House Kunst de Goteborg (1993), etc., y distintas

convocatorias de la madrilena Feria Internacional Estampa.

2009: La exposicion Desde entonces hasta ahora retine en la galeria Eboli a varios
artistas de la promocion primera de Isabel en Bellas Artes, como Angel Cristobal
o Carmen Garrido.

Ha ganado varios galardones a lo largo de su trayectoria artistica.

En 1986 recibe el segundo premio en el V Certamen del Circulo Catalan de Madrid.
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En 1988, Mencion de Honor de FOCUS (Fundacion Fondo de Cultura de Sevilla).
En 1992, Accésit en el Premio de Grabado Carmen Arocena, presentado en la
galeria madrilena Térculo. En el mismo ano logra el Primer Premio en la /I Bienal
de Pintura de las Balconadas de Betanzos (1992), un certamen de enorme colorido y

originalidad.

Exposicion individual en la Galerie Athenaeum de Ginebra en 2005; en su texto
escrito con ocasion del evento, Luis Carlos de Benito Cardenal opina que la
pintura de Isabel «es mucho mas ambiciosa de lo que aparenta; sus naturalezas
muertas y paisajes, mezcla de colores vivos, constituyen un mimetismo

destruido y recreado»**.

329/ Luis Carlos de

Benito Cardenal en
la presentacion del

catalogo.

Expone en las Salas de Cajamar en Malaga en 2006. Y en 2011
inaugura una muestra individual en la Galeria de la Escuela de Ingenieros de
Caminos de Madrid.

Es la Ginica ilustradora abstracta que figura en la presente exposicion, con perfecta
adecuacion logica a la tematica que acompana. En la actualidad comparte estudio
con amigos del gremio, Isabel Dasnoy y Joaquin Millan Sanchez Beato, en un
espacio donde reina un ambiente de companerismo y auténtica vocacion. Hacen
salidas al campo, en Saint-Pée (Pirineos Atlanticos) con frecuencia, y disfrutan

pintando paisaje y hablando de pintura.

El comentario de Javier Hontoria a una exposicion en Brita Prinz describe acerta-

damente el trabajo de Isabel Uceda, al decir que entre sus cualidades

«La primera es su devocion por las propiedades del color. La segunda, su interés
por las formas naturalistas [...] un aroma que nace de la intensidad cromatica,
brillante y viva. Tiene el color un talante excepcionalmente calido, ardiente, que se
manifiesta en formas sistematicas de naturalezas y bodegones, campos

330

informes que dejan entrever objetos»*. mmmmm M. 6. 0.

330/ ABC Cultural,

26 de diciembre de

2001.
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Maroussia Valero Kotowich

(SAN PETERSBURGO, RUSIA, 1885 - MADRID, 1955)

Elegante, culta, cosmopolita, poliglota, extravagante, exética, dotada de una potente perso-

327 |

nalidad, Maroussia Valero fue un caso bastante excepcional en el tipo de mujer

artista que hemos venido conociendo.

Hija del internacionalmente famoso tenor, Fernando Valero Toledano y de la
soprano y aristocrata rusa, Raia Kotovich, Maroussia naci6é en San Petersburgo
donde la familia residia cuando no estaban de gira por diferentes paises de Europa
y América. De hecho su hermana Raia, cantante, nacié en Milan —donde también

tenian residencia— y su hermano Fernando, escultor, naci6 en Sevilla.

Sus primeros anos de estudio transcurrieron en la Academia de San Petersburgo
con el pintor polaco Zionglinsky para luego continuar en la Academia de Bellas
Artes de Milan, con el pintor Cesare Tallone. Su formacién acab6 siendo esplén-
dida, no solo por sus maestros sino por los ambientes extraordinariamente cultos
en los que se movia la familia Valero: intelectuales, artistas, aristocratas, politicos
o escritores. Maroussia pudo conocer museos, salones, exposiciones y talleres de
artistas, a lo largo de buena parte de Europa, en Paris, Londres, Viena, Berlin,

Roma, Florencia, Milan, Barcelona o Madrid.

De 1909 data la primera noticia que tenemos de ella cuando expuso cuatro pinturas
en la Casa de Musica del Senor Maristany de Barcelona en el mes de agosto.
Durante muchos anos la familia Valero solia pasar sus veraneos en el que entonces
era todavia un pueblo, Sant Gervasi de Cassoles, junto a Gracia y Sarria donde

su abuela y sus tias paternas, naturales de Ecija, tenian una casa. Probablemente
aprovecho una de estas largas estancias en Barcelona para celebrar esa pequena
exposicion que tuvo su eco en el diario La Vanguardia con una buena critica en

la que hemos de destacar algo que seria una constante en todas las resenas que, a

lo largo de los anos, recibi6 Maroussia: su pintura era «masculina» y «viril». Estos
mismos adjetivos tuvieron que sufrirlos la mayor parte de las artistas cuyo buen

hacer no podia ser sino un atributo masculino.
Es dificil poder conocer todos sus viajes y su devenir artistico hasta unos anos

después cuando la familia se estableci6 en Milan, a partir de la Revolucién Rusa

de 1917, habiendo fallecido su padre tres anos antes. Asi, en 1917 expuso en la
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Mostra Annuale de la Societa per le Belle Arti, en el Castello Storzesco de Milan v, al
ano siguiente, en la Esposizione Nazionale di Belle Arti en la Academia de Brera,

también de Milan.

Su estilo se fue afianzando con una gran personalidad, oscilando entre el moder-
nismo y un cierto pintoresquismo con una especial maestria para el retrato y una
sena de identidad que siempre le acompano: el aspecto abocetado de sus pinturas sin

desvarios detallistas que, a veces, le ocasionaba criticas por no «terminar» los lienzos.

En 1921 se traslad6 a Paris consiguiendo una Menciéon Honorifica en el Salon des
Artistes Frangais y realizando una exposicion individual en el salon de la S.FA.IL

en mayo de 1922. Moviéndose siempre entre la alta sociedad recibia numerosos
encargos de retratos de damas, prohombres y ninos que conseguian un gran €xito
pero nos resulta, en cierto modo sorprendente, que viviendo en pleno Paris de
las vanguardias su pintura no recibiera ninguna influencia de los mas avanzados
artistas, quedaba anclada en una tipologia clasicista que habria de tener un gran
éxito entre esas clases sociales mas bien conservadoras. Mas extrano ain nos
resulta esta actitud en una mujer claramente independiente y avanzada que se
ganaba la vida con su trabajo y que asombraba por su desenfado en la realizacion

de multiples desnudos femeninos.

Manteniendo siempre su vinculacién con Espana, en 1923 la revista Mundial publi-
caba un dibujo a toda pagina de un busto femenino con mantilla y peineta, tema
que le seria siempre muy querido pero cuando realmente se asienta en Madrid

es hacia 1925. Venia precedida de una gran fama y pronto se vio inmersa en los
circulos de amistades que solia frecuentar, una alta sociedad con ciertos toques
bohemios. Ese mismo ano realiza una importante exposiciéon en la Sala Easo de
Madrid que tuvo una amplia repercusion en la prensa y, en general, muy buenas
criticas que le llevaron a ser una de las artistas mas famosas del momento. Entre
los retratos que expuso estaban los de los escultores Victorio Macho y Mariano

Benlliure, dos de los mas celebrados artistas de la oficialidad de la época.

Este importante éxito le abri6 las puertas del Museo de Arte Moderno donde se le
organizo otra gran individual al ano siguiente, en 1926, con una repercusion ain
mayor que en la anterior y con muy buenas criticas, en general, aunque siempre
con la absurda coletilla de pintura «viril» y «masculina». Se present6é también en la
Lxposicion Nacional de Bellas Artes'y colabor6 con ilustraciones y una bonita portada

en la revista Blanco y Negro. Trabajaba sin descanso y lleg6 a tener una obra cuan-
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tiosa ademas de montar una escuela de pintura y dibujo en su propio estudio a la

que solian acudir hijos e hijas de importantes personalidades.

En 1928 realiz6 otra exposicion individual en el Lyceum Club Femenino en un
camino plenamente jalonado de éxitos. En este momento acababa de instalarse
en Madrid el influyente intelectual chileno Carlos Morla Lynch quien, procedente
de la Embajada de Chile en Paris, habia sido destinado a la capital de Espana.
Maroussia ya habia frecuentado la casa de Morla en Paris, activisimo lugar de
tertulias y festejos de la alta sociedad y del mundo cultural parisino. En Madrid
reanudan su amistad y la pintora acude con frecuencia a las reuniones donde
brillaban Federico Garcia Lorca y practicamente todos los integrantes de la
Generacion del 27. En sus memorias, En Espania con Federico Garcia Lorca, asi la

definia Carlos Morla:

«Maroussia es, sin duda, una mujer extrana, dotada de un indiscutible talento
que, desgraciadamente, no esta de acuerdo con los gustos de la época actual.
Habria sido proclamada como una notabilidad si hubiera vivido cuarenta anos
antes. [...] Tiene ella un aspecto tétrico de fantasma. Algo asi —dice Federico—
como un espectro de teatro chino. Vestimenta finebre que anima una infinidad de
collares multicolores, faz verdosa, ojos grandes, hermosos, ribeteados de sombras
azules, y un mono negro pegado a un lado del cuello. Pero es buena, generosa,

amiga incomparable que tiene gestos que no se olvidan.»

Fascinada por el mundo de lo flamenco, los gitanos y gitanas, ademas de los
retratos, los paisajes exoticos y los sensuales desnudos femeninos, en 1929 llena
varias salas del Circulo de Bellas Artes con una gran exposicion que alcanzo el
namero de ochentay seis dibujos y pinturas. La repercusion en la prensa fue
extensisima y el éxito de la muestra absolutamente rotundo con una enorme
afluencia de publico que obligé a prorrogar la fecha de clausura y que culminé
con un banquete de homenaje a la pintora. Entre los organizadores y asistentes

se encontraban Mariano Benlliure, el escultor Juan Adsuara, Ramén Pérez de
Ayala, el doctor Pio del Rio Hortega, Adolfo Lozano Sidro, Anselmo Miguel Nieto,
Eduardo Chicharro, Pedro Sainz Rodriguez, Carlos Morla y un largo etcétera,

entre las «fuerzas vivas» de la intelectualidad oficial del momento.
Poco después de este éxito participa en otra muestra que tuvo bastante eco entre

la critica, la Exposicion de Pintoras Espariolas organizada por el periodico Heraldo

de Madrid en la que participaban también Maria Angeles Lopez Roberts, Marisa
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Roésset y otras cinco pintoras menos conocidas. Concurrié también a una
exposicién en Homenaje a los Hermanos Alvarez Quintero y finalizaba el afio
1929 con su presencia en una Exposicion de Arte Moderno en la Casa de los
Tiros en Granada. Fue una especie de ano triunfal en el que la presencia de
Maroussia presagiaba un éxito sin final pero que, extranamente, constituyé una
suerte de «canto del cisne» porque a partir de ese momento su estrella parecié
declinar y su presencia se fue eclipsando. Tuvo que aumentar el nimero de
discipulos en su estudio para ir sobreviviendo y, finalmente, se trasladé durante
un tiempo a Los Angeles, California, arrastrando consigo una buena cantidad

de sus pinturas.

Esta eleccion de California probablemente se debi6 a las amistades que alli tenia
y a la presencia de su hermana Raia que anos atras habia contraido matrimonio
con el californiano Harry Archer. En agosto de 1932 hizo una exposicion en la
Assistance League of Southern California, donde mostré muchas de las pinturas
de gitanos y gitanas, flamencas y retratos, algunos de ellos realizados alli mismo,
entre famosos personajes de Hollywood como el del mistico hindi de moda en
aquel momento, Krishnamurti, de quien se hizo fervorosa adepta. Incluso en
Estados Unidos la critica se referia, de manera absurda, a su pintura «viril» quiza
refiriéndose al desnudo femenino En kimono chino que habia tenido una amplia
repercusion en sus exposiciones espanolas y que Maroussia habia llevado consigo
a Los Angeles. Algunas de sus obras y ella misma, posando ante sus lienzos, fueron

reproducidas en la prensa de la ciudad.

Regres6 a Madrid en 1934 y aunque continu6 su vida de relaciones sociales 'y
sus clases de dibujo su estrella parecié haberse apagado e, incluso, tuvo ciertos
problemas de subsistencia aunque realizé un retrato de Manuel de Falla que se
expuso en Mallorca, en la Galeria Costa, en el mismo ano de su regreso y en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes. Su tltima aparicion, antes de la guerra civil, se

produjo en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1936 presentando un Desnudo.

En el Madrid asediado de 1937, Maroussia encuentra refugio en la casa de Carlos
Morla. Seguia viviendo en su atico-estudio, destartalado, de la calle Don Ramoén de
la Cruz nimero 50 pero, casi a diario, acudia al amparo del diplomatico que tenia
la Embajada practicamente rebosante de refugiados falangistas, religiosos o aristo-
cratas y a quienes ella se empenaba en retratar, llegando a hacer mas de cincuenta
dibujos. Contrajo fiebres de Malta y estuvo al cuidado de una religiosa y de la esposa

de Morla, Bebé Vicuna, quien la visitaba diariamente hasta que fue mejorando.
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Finalizada la guerra, su hermano Fernando se exili6 a Venezuela y su hermana
Raia se traslado6 a vivir con ella. En 1941 reuni6 una buena cantidad de obras en
una exposicion celebrada en los Salones del Hotel Palace de Madrid y en 1942
expuso en la Sala Pallarés de Barcelona. A partir de entonces su brillo se eclipsé
casi por completo y las dos hermanas fueron subsistiendo siempre en su mismo
atico donde, en diciembre de 1955, fallecieron tragicamente victimas de un escape

de gas en la vivienda.

La prensa se hizo eco de la fatal desaparicion de Maroussia y de Raia, ya casi
ancianas, y se dejo traslucir el velo de la sospecha de que no hubiera sido un
accidente. Sin duda, habia muerto una artista y mujer brillante que llend, con su

presencia, una parte importante del arte de las mujeres en los anos veinte. s 1. A.

Rosario De Velasco Belausteguigoitia

(MADRID, 1904 - BARCELONA, 1991)

Hija del militar Antonio Velasco Martin y de Rosario Belausteguigoitia Landaluce de

ascendencia carlista y de muy fuertes convicciones religiosas, debié de recibir una
educacion muy estricta y disciplinada. Sin embargo, aunque nunca abandoné sus
creencias, llego a convertirse en una mujer de ideas modernas, una de las mas
significadas pintoras de su época e integrante del circulo de mujeres libres que
conformaron el grupo de las llamadas «sin sombrero», la cara femenina de la

Generacion del 27.

Recibi6é una muy sélida formaciéon pictorica en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de la mano de Fernando Alvarez de Sotomayor, uno de los mis cele-
brados pintores del academicismo imperante pero, en definitiva, un buen maestro
dentro del clasicismo realista. Sotomayor fue director del Museo del Prado y gui6
a Rosario al estudio de los grandes pintores, especialmente Tiziano y Velazquez,
como copista en el museo ya desde 1921 y 1922. En la Escuela coincidiria con

Maruja Mallo, Delhy Tejero y Piti Bartolozzi.
Su primera aparicién en publico tuvo lugar en la Exposicion Nacional de Bellas Artes

de 1924 donde present6 los 6leos Vieja segovianay El chico del cacharro, todavia muy

dependientes del costumbrismo regionalista de su maestro Sotomayor.
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En 1927 la revista La Esfera ya publicaba un precioso dibujo, a toda plana, dando
comienzo a la actividad ilustradora de la artista. Se trataba de una ilustracion
infantil Blancanieves y los enanos, con un estilo simbolista de gran madurez. En un
ambiente boscoso una Blancanieves con cierto aire inquietante aparece rodeada
de los siete enanos. Sin duda, la pintora parecia conocer la obra de ilustradores
ingleses como Beardsley o Rackham y continud en esta actividad a lo largo del
tiempo. Significativamente, en 1928 ilustr6 los Cuentos para soniar de Maria Teresa
Leé6n prologado por Maria Goyri de Menéndez Pidal, dos de las grandes intelec-
tuales y defensoras de la mujer en aquellos momentos. Dos anos mas tarde, en
1930, ilustré un segundo libro de Maria Teresa Leon, La bella del mal amor, ambos
editados por una pequena editorial de Burgos, Hijos de Santiago Rodriguez, con la

que Rosario seguiria colaborando.

Su adscripcion a los mas avanzados grupos de vanguardia se va definiendo cuando
participa en la sonada Exposicion de Dibujantas que, patrocinada por la Unién de
Dibujantes Espanoles, tuvo lugar en el Lyceum Club Femenino en marzo de 1931
en la que, entre otras, participaron también Piti Bartolozzi y Viera Sparza. Un
amplio articulo del influyente critico Manuel Abril en las paginas de Blanco y Negro,
reproducia las fotografias de las participantes asi como la magnifica pintura de
Rosario de Velasco, Toilette. Ese mismo ano se inscribe en la Asociacion Espanola de

Pintores y Escultores y expone en el XI Salon de Otorio que organizaba esta entidad.

Pero 1932 va a ser el momento verdaderamente triunfal de nuestra artista. A
comienzos de ano se integra en el grupo de los llamados «Artistas en Accion»
formando parte de la exposicion organizada en los salones de Ll Heraldo de Madrid en
el mes de marzo. Se trataba de un grupo de diecinueve jovenes entre los que se encon-
traban Horacio Ferrer, Hipolito Hidalgo de Caviedes, José Florit, Waldo A. Insua, el
ilustrador Serny, los escultores Compostela y Juan Ignacio Vasallo y otros mas. Entre

ellos, solamente tres mujeres, Marisa Pinazo, Alma Tapia y Rosario de Velasco.

Al mes siguiente es la Ginica mujer seleccionada para participar en el Pabellon
de Espana en la Bienal de Venecia junto a grandes artistas consagrados como
Victorio Macho, José Gutiérrez-Solana o Daniel Vazquez Diaz presentando dos

pinturas, El barnioy Virgen.
La monumental y moderna concepcion de las figuras que se muestran en Venecia

iba a tener su culminacién en la obra Addn y Eva que se exhibe, dos meses después,

en la Exposicion Nacional de Bellas Artes. Esta pintura, actualmente en las colec-
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ciones del Museo Reina Sofia, consiguié una Segunda Medalla pero segun las acla-
maciones de la critica mereci6é haber sido la ganadora absoluta. Esa pareja tendida
en el campo sobre un lecho de vegetacion fantastica, a la manera de Rousseau,
entraba de lleno en los mas modernos presupuestos de la «<nueva objetividad»
alemana y de la corriente italiana de «Valori Plastici», un retorno al orden desde
una nueva 6ptica heredera de las mas inmediatas vanguardias. Como resultado

de su gran éxito se le organiza un homenaje convocado, entre otros, por Concha
Espina, Solana, Regino Sainz de la Maza y los criticos de arte Manuel Abril, Juan

de la Encina y Antonio Méndez Casal.

Integrada en el grupo de artistas que en 1925 habian formado la Sociedad de
Artistas Ibéricos y que vuelve a renacer a partir de la nueva vision del arte y de la
cultura que aporta el advenimiento de la Republica, Rosario de Velasco participa
en las exposiciones que los Ibéricos organizan ese mismo ano de 1932, Pintura
Novecentista en Valencia en los salones del Ateneo Mercantil de Valencia, o las del
Palacio Charlottenborg en Copenhague y la Galeria Flechtheim en Berlin que se

extendio6 hasta principios de 1933.

En 1934 vuelve a concurrir a la Bienal de Venecia con otras dos pinturas, Muchachay
Ciegay participa también en el Concurso Nacional de Bellas Artes que tenia como lema
«El Traje Regional» ganando una medalla con su 6leo Maragatos. Fiel a su enorme
capacidad de trabajo expone nuevamente en la Exposicion Nacional de Bellas Artes su

magnifica pintura Lavanderas que sigue obteniendo el favor de la critica.

Al ano siguiente participo en la en la exposiciéon que La Libreria Internacional de
Zaragoza dedico, en exclusiva, a las jovenes artistas y escritoras del momento en
la que, entre otras, figuraban Menchu Gal, Norah Borges, Josefina de la Torre y

Carmen Conde.

En 1936 ilustra una de las paginas del suplemento Disfraces en la revista Blanco

3y Negroy vuelve a la Bienal de Venecia con las obras Circoy Maternidad. Acude
también a la que seria la Gltima aparicion de los Ibéricos, la magna exposicion
L’Art Espagnol Contemporain, en el Museo del Jeu de Paume de Paris, durante los
meses de febrero y marzo. Finalmente expone en la Nacional de Bellas Artes que
aquel fatidico ano hubo de clausurarse al poco tiempo de su inauguracion debido
al inicio de la guerra civil. En esta ocasion present6 el notable 6leo La matanza de
los inocentes, representando un grupo de madres con sus hijos en brazos huyendo

despavoridas del ataque de los soldados en una especie de presagio del horror que
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estaba a punto de vivir el pais. Esta obra se encuentra actualmente en el Museo

Reina Sofia como deposito temporal del Museo de Bellas Artes de Valencia.

Ideolégicamente adscrita a la Seccion Femenina de Falange Espanola, en 1937
contrajo matrimonio en Barcelona con el ilustre médico alerg6logo Javier
Ferrarons y juntos emprendieron una huida para pasar al bando nacional,
acabando por residir hasta la finalizaciéon de la guerra en una localidad de la
provincia de Burgos. Terminada la contienda el matrimonio se estableci6 definiti-

vamente en Barcelona.

Comenzo a colaborar con la revista falangista Vértice, activa desde 1937 hasta 1946,
en la que trabajaron también algunos otros artistas que habian formado parte

de la renovacion artistica de los anos treinta, como José Caballero, Carlos Saenz

de Tejada, Serny o Baldrich y cuya direccion artistica corria a cargo de Angeles
Torner Cervera, nuestra A.T.C. En 1939 particip6 en la Exposicién Nacional de
Pintura y Escultura que el nuevo régimen organiz6 en Valencia dando continuidad
a las historicas Nacionales de Bellas Artes y continu6 su actividad expositiva en los
anos siguientes. En 1940 y 1942 volvi6 a ser seleccionada para la Bienal de Venecia
y en 1941 y 1945 acudi6é también a las Nacionales de Madrid. Eugenio d’Ors la
escogio para el I Salon de los Once que se celebr6 en 1944 en la Galeria Biosca de

Madrid, en el marco de la Academia Breve de Critica de Arte.

Particip6 en multiples exposiciones individuales y colectivas a lo largo de los anos
en La Casa del Libro, en las Galerias Syra, en las salas Gaspar y Parés de Barcelona
en la Galeria Biosca de Madrid, en la Bienal Hispanoamericana de Arte de 1951 y
un largo etcétera que se extiende hasta los anos ochenta. Sin embargo ya no era
la misma Rosario de Velasco. Curiosamente, la ideologia que ella habia escogido y
abrazado con fervor pensando que hacia lo mejor para su pais, acabé devorandola
como lo habia hecho con tantas mujeres cuyo estatus social nunca volvi6 a ser

el mismo que tuvieron durante los anos veinte y treinta. La libertad creadora, el
espiritu de vanguardia, las conquistas para la libertad de la mujer de aquella gene-
racion de las “sinsombrero” quedé absolutamente devastada en la larga posguerra.
Su pintura se resintio, dejo de ser creativa y moderna para ahondar en temas muy
tradicionales con un languido decorativismo que nada tenia que ver con la maravi-

llosa fuerza de una de las mejores artistas del primer tercio del siglo XX.. s 1. A.
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Viera Sparza - Maria Dolores Esparza Pérez de Petinto

(ZARAGOZA, 1908 - MADRID, 1987)

De todas las mujeres que han sido obviadas por la historia y que hoy intentamos sacar a la
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luz uno de los casos mas sangrantes es el de Viera Sparza. Porque ella fue una
artista genial, una ilustradora moderna con una cantidad de registros iniguala-
bles, adelantada a su tiempo, con una extraordinaria calidad en sus dibujos de
tan acusada personalidad que resultan inconfundibles entre la gran cantidad

de ilustradores e ilustradoras de su época. Pero sobre ella parece planear un

halo de tinieblas, una escasez de informacion sobre su peripecia vital que deja
innumerables lagunas y que dificulta enormemente la tarea de trazar una carrera
artistica realmente tnica. A ello contribuye la que parece ser una historia familiar
imprecisa y, practicamente, extinguida al no existir descendencia ni de ella ni de
sus hermanos que pudieran guardar su memoria, a no ser por parientes lejanos
que han tratado de mantener, en la medida de sus posibilidades, algin resquicio

de la memoria de Viera Sparza.

Hija del militar Luis Esparza del Campo y de Asuncion Pérez de Petinto Landa,
naci6 en Zaragoza pero debido a los destinos de su padre la familia se establecio
en Madrid probablemente con algunos obligados desplazamientos a otras
ciudades. Tuvo tres hermanos, Fernando, aparejador que murié muy joven en
1928, Luis, ingeniero de caminos, casado pero sin hijos y Carmela, mecanégrafa,

que permanecio soltera trabajando toda su vida en el Ministerio del Aire.

Nada sabemos de su educacion pero su hermana estudi6 en la Escuela Profesional
y del Hogar de la Mujer y es probable que ella también lo hiciera durante algin
tiempo. Esta escuela, que intentaba reproducir modelos de otros establecimientos
europeos y americanos, marcada por un cierto espiritu institucioncita, se enmar-
caba en las nuevas ideas que pretendian proporcionar una mejor educacion a las
mujeres, por supuesto como perfectas amas de casa pero también como posibles
profesionales y dotarlas de un nivel educativo mas acorde con la modernidad.
Carmela Esparza estudi6 idiomas y mecanografia y aunque no tenemos datos sobre
Dolores es posible que estudiara también idiomas y se iniciara en el arte del dibujo

para el que, desde nina, sentia una especial inclinacion.

Las dos hermanas tuvieron una gran amistad con el pintor Hipdlito Hidalgo de

Caviedes de hecho, en una pequena entrevista, que aparecio en el diario Aire Libre
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de Canarias, en 1963, al ser interrogada sobre sus «maestros» ella contesté que no
tuvo ninguno concretamente pero que trabajoé con Hidalgo de Caviedes, su pintor
y dibujante preferido en aquellos tiempos. No solo es que trabajara sino que les
unié una muy buena amistad y, probablemente, se movieran en parecidos circulos
sociales frecuentando los ambientes mas avanzados del momento, entre ellos la

Residencia de Estudiantes.

En 1923, con tan solo quince anos, publica Viera Sparza su primera portada en

la revista Blanco y Negro, un dibujo titulado Al amor de la lumbre de tendencia tardo
simbolista que demuestra gran madurez pero en el que no asoma todavia la
enorme personalidad que ira desarrollando la autora. En esta ocasion firma con su
nombre real, Dolores Esparza que, tres anos después, cuando empieza a despegar
su carrera con verdadera fuerza cambiaria por Viera Landa utilizando el segundo

apellido de su madre.

Mujer moderna, dispuesta a entrar con vigor en el mundo social, cultural y laboral,
reclamando su puesto en el nuevo orden que se estaba estableciendo desde el final
de la Segunda Guerra Mundial, una jovencisima Viera irrumpe con energia en el
campo del arte y de la ilustracion. A partir de 1926 poco después de la muerte de
su padre, comienza a ilustrar libros de la editorial La novela mundial, realiza figu-
rines de moda para la revista Elegancias, colabora también en la prestigiosa revista
La Esfera e ingresa en la Union de Dibujantes Espanoles, la U.D.E., participando en
1928 en el X1 Salon de los Humoristas. Su estilo se ha transformado completamente,
desde aquel simbolismo un tanto recargado de sus comienzos sus trazos se agilizan,
compone con unas cuantas lineas sueltas y una extraordinaria estilizaciéon en la

que va desprendiéndose de elementos que molestan a la expresividad.

Ese mismo ano comienza a colaborar en la recién aparecida revista Estampa, siendo
su primer trabajo la ilustracion de un texto de la periodista y escritora Magda
Donato, seudonimo de Carmen Nelken, una de las pioneras del feminismo.

Ao largo de ese ano tendra mas contribuciones en esta revista y en enero de 1929
aparece en una pagina que el semanario dedica a todas sus colaboradoras. Alli

se ve la fotografia de una espléndida Viera Landa, joven, bella y moderna, con el
pelo muy corto y junto a ella importantes figuras del naciente feminismo de la
época: la propia Magda Donato, la pintora e ilustradora Alma Tapia, la abogada
Clara Campoamor, las escritoras Sara Insta y Gloria Zamacois, la abogada y futura
doctora en medicina Concha Pena, la ilustre Concha Espina y las periodistas

Matilde Munoz, Irene Falcon y Maria Vinyals de Lluria.
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En 1929 comienza a trabajar para el periédico Ll Imparcial ilustrando una
seccion titulada «Algarabia Semanal» pero, sobre todo, se afianza su muy
dilatada y fructifera relacion con la revista Blanco y Negroy el diario ABC. Un
dibujo publicado en el Blanco y Negro del mes de octubre titulado Frente al faro
parece toda una declaraciéon de intenciones: tres muchachas apoyadas en una
barandilla frente al mar, dirigen su vista hacia un lejano faro, desenfadadas, con
el pelo corto, dos de frente y una de espaldas, son modernas, el dibujo es agil,
estilizado, el viento agita sus gabardinas de vivos colores azul, blanca y rojo que,
tal y como estan colocadas, forman la bandera de Francia en una sensacion de

total libertad.

Quiza Viera estaba ya preparando el viaje que realiza a Paris en 1930 desde donde
envia algunos dibujos a Blanco y Negro. No podemos precisar la extension de este
viaje que, quiza, seria el primero de los muchos viajes que hizo, segtin ella misma
expresaba en la entrevista de 1963 que mencionabamos anteriormente. Lo cierto
es que esta estancia en Paris debié de marcar un antes y un después en su trayec-
toria pues, ya desde esos dibujos que envia desde la capital francesa, ha cambiado

su firma a la que sera la definitiva: Viera Sparza.

Y Viera Sparza entre 1930 y 1936 realiza decenas y decenas de ilustraciones para
novelas, cuentos, articulos, cuentos infantiles, figurines de moda y de disfraces,
ella misma redacta relatos para ninos y mayores y llega a dibujar las portadas de
ocho numeros de Blanco y Negro en un mundo mayoritariamente dominado por
los hombres. Colabora también en otras revistas como Raza, M.Z.A y Crénica, en
una actividad verdaderamente incansable que incluy6 también varios cuentos

en el suplemento Gente Menuda.

En 1931 es elegida Vocal Femenina de la Unién de Dibujantes Espanoles y
expone en el I Salon de Dibujantes, que organiza la asociacion, al tiempo que
concurre al X7 Salon de Otorio pero quiza lo mas significativo es su participacion
en el evento que tuvo una muy especial repercusion: el Salon de Dibujantas, orga-
nizado por el Lyceum Club Femenino. Este activo club de mujeres, creado en
1926 al amparo de la Residencia de Senoritas, acogi6 a las mas ilustres represen-
tantes de las ciencias y la cultura y en este ntucleo hay que enmarcar la actividad
de Viera Sparza en aquellos momentos. Viera habia entablado amistad, entre
otras, con Victorina Duran, Matilde Ras y, especialmente, con Elena Fortin. El
Salon de Dibujantas venia a poner en claro y en altavoz el sentimiento de perte-

nencia a un grupo, a un colectivo de mujeres que se mostraban en publico con el
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espiritu reivindicativo del feminismo de la época. Recibieron criticas y alabanzas,
se les tomo en serio y también en broma, pero aquellas mujeres estaban defi-

niendo toda una manera de presentarse ante el mundo.

A partir de estas fechas Viera lleg6 a ser una de las ilustradoras mas solicitadas.
Con una personalidad arrolladora, su estilo habia quedado completamente
definido, sobre todo en la creaciéon de una mujer libre, de rasgos fuertesy
angulosos, un tanto masculinizada, con una gran esquematizacion de las formas

y los contornos. En ocasiones con aspecto dulce, otras veces alegre y socarrona
pero, en general, su tono es enigmatico, misterioso, incluso melancélico, sin un
apice de cursileria ni de elementos que distraigan la comprobacion de un fuerte
temperamento. Generalmente esta rodeada de un ambiente misterioso, una
atmosfera inquietante que parece guardar un secreto, apenas desvelado, como el
que envolvia y abrumaba a las mujeres de su entorno y que podria quedar patente
en el emblematico dibujo Pdjaros del mar, publicado en el Blanco y Negro del 14 de
septiembre de 1930, en esas dos muchachas que pasean, graves y serias, cogidas del

brazo a la orilla del mar.

En julio de 1935 escribe e ilustra, para Blanco y Negro, la narracion lirica La nube
y el rio, y unos meses después, en enero de 1936 escribe el cuento infantil Un

dia de frio, ilustrado por ella misma, en la revista Cronica. En el mes de febrero

se publica el suplemento de Disfraces de Blanco y Negro al que Viera contribuye
con tres modelos y a partir de este momento no tenemos constancia de que
hiciera nuevos trabajos. Lo Ginico cierto es que nos acercabamos a la atroz guerra
civil y a un espeso silencio para la ilustradora que solo se despej6é durante un
momento, en 1940, con unas pequenas colaboraciones en la revista Y de la

Seccion Femenina de Falange Espanola.

Timidamente reaparece en el diario ABC a partir de 1946 con algunas ilustraciones
que, de manera muy esporadica, van a ir publicandose a lo largo de los anos hasta
1962. La larguisima posguerra y la situaciéon de subordinacion absoluta de la mujer
durante el régimen franquista habian acabado con la brillantisima carrera de una

extraordinaria artista.

No obstante, cuando la escritora Elena Fortan regreso del exilio en 1948, eligio
a su amiga Viera para ilustrar los cuentos de Mila y Piolin que iba publicando por
entregas en la revista Semana. Al principio tuvo alguna duda de que la ilustradora

quisiera colaborar con ella, recién llegada de Argentina. Con grandes inseguri-
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dades sobre el futuro, Fortin escribia, «<supongo que viéndome tan vieja ya no le
importaré nada». Pero Viera acepté encantada comenzando a ilustrar los textos de
su amiga y aunque con problemas, porque el editor quiso prescindir de ella, final-
mente acabo los dibujos de toda la serie. Posteriormente realiz6 las ilustraciones
para los dos libros de Fortin que edit6 la casa Aguilar en 1951 y 1952, Los cuentos

que Celia cuenta a las niniasy Los cuentos que Celia cuenta a los ninios.

Dos anos después de la muerte de Elena Fortin, acaecida en mayo de 1952,
Viera Sparza escribié un precioso texto que se public6 en las paginas del diario
ABC el 28 de diciembre de 1954 titulado Estela para Elena Fortin, abogando por
la creacion de un monumento a la escritora. En el articulo, Viera rememora

los tiempos en que ambas se conocieron en la redaccion del periédico, muchos
anos atras, cuando Elena escribia sus cuentos para el suplemento Gente Menuda'y
ella era una joven y asidua colaboradora del Blanco y Negroy a lo largo del texto
Viera habla de «nosotras», las que nos hemos quedado sin ella, como haciéndose
eco de la pertenencia a un colectivo de mujeres que quedaba huérfano con la

desaparicion de la amiga.

En 1955 contrajo matrimonio con el capitan de corbeta Luis Roji Chacén
cuando contaba ya con cuarenta y siete anos. Y aqui entramos en una confusion
que se ha ido manteniendo a lo largo del tiempo pues cuando su buena amiga
Matilde Ras publica la Historia de la escritura y grafologia en 1951, hace un breve
estudio de la firma de Viera y escribe: «Viera Sparza [...] acababa de perder a su
marido cuando estampé esa firma. Esta posee menos relieve del que su autora
tiene en el grafismo habitual». Es decir, en 1951 la artista estaba ya viuda e igno-
ramos cuando se habia casado y con quién pero, lo cierto, es que su matrimonio
con Luis Roji tuvo lugar en julio de 1955 y a comienzos de los anos setenta la

pareja continuaba viviendo en Madrid.

Poco después de su boda, Roji fue destinado durante algunos meses a la base naval
de la Armada Estadounidense de Quantico, en Virginia, y la pareja se traslado alli
en una temporada que Viera recordaria con especial agrado por el ambiente libre y
desenfadado de aquella sociedad en comparacién con la atmosfera opresiva que se
vivia en Espana. Durante aquella estancia, en 1956, realiz6 varios dibujos de la vida

local llenos de alegria y de brillante colorido que se publicaron en el diario ABC.

Después de su regreso, la vida artistica de Viera Sparza se fue haciendo cada vez

mas esporadica hasta casi desaparecer por completo. Una vez mas, como venimos
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comprobando, el estatus social de una mujer que habia conocido la mayor de las

libertades en los anos treinta habia relegado a una gran artista al papel de esposay

ama de casa, «sus labores», como se decia en aquellos deprimentes tiempos. s . A.

Xelia - Elia Martinez Fernandez Torregrosa Salazar

(MADRID, 1931)

Elia Martinez Fernandez Torregrosa Salazar (firma Xelia en la ilustracion; y Elia Torregrosa,

Elia Martinez o combinando sus apellidos de variadas maneras, en la
pintura), nace en Madrid en 1931%'. Estudia en las Damas Negras, como
también su tinica hermana, Maria Victoria. Desde pequena siente aficion
por el dibujo. A la vista de su facilidad, la escultora Josefina Miralles®?,
amiga de la familia, la anima a asistir a las clases de la Real Academia de
San Fernando. Elia acude, pero no se siente a gusto en aquel ambiente

y lo deja. Encauza su formacion con Maruja Sanz, excelente copista del
Museo del Prado, y prosigue su aprendizaje con Emilio Molina Nunez,
pintor murciano centrado en una tematica clasica de paisajes y bode-
gones. Como cualquier adolescente de aquellos tiempos, Elia compraba
en su salida semanal la revista Chicas, y hoy declara, con absoluta sencillez,
que cuando comentaba con su madre las ilustraciones que alli aparecian
esta le solia decir: «Ese dibujo lo haces td, e incluso mejor». Como resul-
tado de esas cavilaciones, se anima a presentar unas pruebas a Consuelo
Gil*®, quien de inmediato la acepta como miembro colaborador de su
equipo; le encomienda portadas de novelas, y en raras ocasiones alguna
ilustracion intercalada en el texto, para la coleccion Biblioteca de Chicas™*.
Elia trabajara para Gilsa (o Cid) durante mucho tiempo, con la firma que

entonces adopta, Xelia.

Su inconfundible estilo adorna mas de doscientas portadas de aquellas
novelas de pequeno formato (15 x 12cm) que eran una atracciéon

semanal en los quioscos, donde se vendian a 5 pesetas.

Corrian los anos cincuenta; estas publicaciones de las editoriales
Juventud, El Molino, Toray, Editorial Valenciana, Gilsa/Cid, Bruguera,
Rollan, Doélar, Espejo y otras, llegaron a ser coetaneas de los seriales

radiofonicos a los que Consuelo Gil trat6 de adaptarse.
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331/ Superadas las
dificultades para dar con
su paradero, debido a
todas las combinaciones
que hacia con sus
apellidos y a su discrecion,
ha sido emocionante cono-
cerla personalmente a sus
88 afios, poseedora de un
fino humor y de un animo
envidiables, asi como

a su marido y a su hijo.
Agradecemos vivamente
su generosa colaboracion.

332/ Josefina Miralles
(Valencia, 1922). Estudia
en la Real Academia

de Bellas Artes de San
Fernando. Fue pensionada
por la Casa de Velazquez
de Madrid y becada por
el Ministerio de Asuntos
Exteriores de Francia para
residir en Paris, y por el
Ministerio de Asuntos
Exteriores de ltalia para
proseguir sus estudios de
escultura en aquel pais.

333/ Consuelo Gil
Roésset (Madrid, 1905 -
1995). Mujer cultivada y
emprendedora, fue cate-
dratica de instituto de
inglés y buena escritora.
Empezé colaborando en
Mujer, La Ametralladora
y Flechas y Pelayos. En
San Sebastian durante la
guerra civil trabaja con el
editor Baygual, y funda

y dirige la editorial Gilsa
(posteriormente Cid), que
lanzara las famosas revis-
tas infantiles Chicos, Mis
Chicas, Chicas y El Gran
Chicos. En 1952 inicia la
Biblioteca de Chicas, que
tuvo dos colecciones: La
Ardilla Escocesa (para
nifas de 14 afos), de
corta duracion, y Echate
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a volar (para mujeres sin
limite de edad), que duré
hasta 1967. Siempre
conto con excelentes
colaboradores para los
textos y la ilustracion.

334/ Algunas de sus
portadas: Redencién o
Fuego en las venas, de
Pedro Roger; La casa de
la discordia o Tal vez sea
pecado, de Pedro Barén;
El hipécrita, de Miguel
Arazuri; Cabezdn, de
José Maria Mataix; Hiel y
miel, de Patricia Montes;
Otra vez los Driscoll,

de Rosa Maria Albert;

El profesor particular,

de Guillermo Sautier
Casaseca.

335/ Editada en Barce-
lona de 1954 a 1962,
entre sus patrocinadores
figuraron Mantequerias
Leonesas, Grifé &
Escoda, Warner Bros.,
Paramount Films, 20t
Century Fox y Fabra y
Coats.

336/ Es la directora
gerente del Women's
Advertising Club,
Margaret K. Scott, quien
le envia una carta de
invitacion.

337/ Barcelona, 5 de
octubre de 1963.

338/ Gran Mundo Ilus-
trado. Revista semanal
de actualidad, dirigida
por el marqués de Santo
Floro.

339/ Y otras beldades,
como Rocio Moragas de
Gorospe o Silvia Lostel,
conocidas de la artista a
quienes ella intercalaba
entre las famosas.
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Cuando en las radios de las casas se oia un fondo musical sugerente y
una voz anunciando «emociones por entregas», las familias quedaban
paralizadas alrededor del aparato. En los seriales trabajaron muchos
autores, cultivando diversos temas, mas o menos exoticos o sentimen-
tales, pero el éxito cumbre lleg6 con los guiones escritos por Guillermo
Sautier Casaseca, cuya insuperable e inolvidable Ama Rosa marca la
cima del género en 1959, emitida por la Cadena Ser con las voces de
Fernando Dicenta, Julio Varlea y de la inolvidable Luisa Ginzo).

El impacto de aquel serial fue histérico en Espana. En ese contexto se

imprimian las ilustraciones de Xelia.

En 1951 se presenta al Concurso de Dibujos Publicitarios de Galletas
Artiach, obteniendo una mencién; José Briones gana el primer premio,
de 5.000 pesetas. Elia queria trabajar mas para ayudar en casa —su
padre habia fallecido tempranamente—y es la propia Consuelo Gil
quien le sugiere presentarse a la agencia de publicidad Dardo. Asi lo
hace, y en Dardo conoce al que se convertird en su marido en 1967, el
publicista Andrés Walliser, con quien tendra un hijo, Andrés. Realiza
trabajos para la revista de pequeno formato Ello*®, una publicacion
obsequio para los clientes de Mantequerias Leonesas, con anuncios de
un consorcio de empresas. Paralelamente, Elia acude con regularidad
al Circulo de Bellas Artes para continuar su formacion en la pintura,

con los hermanos Eufemiano y Demetrio Salgado.

Participa en la Primera Exposicion Internacional del Women'’s Advertising

Club de Washington de 1963, siendo la tnica espanola invitada™®.

Se hacen eco de la noticia La Prensa®™’ y Pueblo. Elia explica que los
requisitos de la convocatoria exigian el envio de un dibujo ya publi-
cado y otro original que fuera de tematica espanola, porque todo lo

espanol estaba entonces muy de moda en Estados Unidos.

Elia desarrolla toda su carrera como profesional independiente. Entre
los anos 1955 y 1958 colabora en la revista Gran Mundo®™®. Dibuja las
portadas, donde van apareciendo un sinfin de famosas mujeres de

la época: Margarita de Inglaterra, Maria Gabriela de Saboya, Ira de
Furstenberg, Maria Luisa de Bulgaria, Elena de Francia, Soraya de

Persia...*® Para ello, Elia se inspira en fotografias que traslada libremente.

dibujantas.



«Como ilustradora puede decirse que fue una especialista en el tratamiento de la
belleza femenina. Todas sus mujeres jévenes o mayores son atractivas y esto marco
en gran medida su actividad profesional. Pocas personas conocian el nombre de Elia
Martinez en las décadas de los 50 y 60, pero para muchisimas nifias, adolescentes

y adultas si resultaba familiar la firma de Xelia al pie de sus innumerables portadas,

ilustraciones o imagenes publicitarias»®°.

340/ Este parrafoy

otros entrecomillados son
parte de una semblanza
de Elia redactada por su

Durante los mismos anos es portadista de la Coleccion Popular Literaria

hijo Andrés Walliser, con

la colaboracion de sus

(Madrid), de publicacién quincenal; valga de ejemplo la portada que padres.
realiz6 en noviembre de 1955 para Sotileza de José Maria de Pereda, el

numero 22 de la coleccion.

En una carta de la Editorial Cantabrica de Bilbao de 1970, que la ilustradora
conserva, se la informa del envio de ejemplares de los libros Mujercitasy Aquellas

mujercitas, por ella ilustrados.

Merece la pena mencionar algunas de sus ilustraciones publicitarias, campo en el
que fue prolifica. Para la agencia Dardo, por ejemplo: Levolor, la persiana veneciana;
Ray-Ban, gafas de mil modelos innovadores; Cocaina, el perfume que emociona,
Hechizo o Lavanda Inglesa, de Parera; Tangee, el pintalabios ideal. Otras marcas
serian Albident, el dentifrico de Espana; Dentoikos para la denticion indolora, o

la crema facial Alcedina. Dibuja carteles para el Balneario de Alceda en Santander

y el de Archena en Murcia), para el salon de belleza Velty, etc. Con sus imagenes

colabora al lanzamiento de Fedderes, revolucionarias instalaciones de aire acondicio-

nado; de Flex, el colchén elastico de muellaje, o de los cruceros y viajes Melia.

Pese a ser atn anos de censura en las publicaciones, la ilustracion grafica tuvo
entonces un brillante y a veces atrevido desarrollo. Pero progresivamente fue
siendo desbancada por la fotografia, que se apodera de las portadas y mas tarde de
los interiores. Las revistas adquieren otro aspecto, que finalmente acarrea la prac-
tica desaparicion del dibujo en la prensa periddica. Esa escalonada sustitucion en
prensa y publicidad, agudizada con la llegada de la television, aleja a Elia Martinez
de su actividad grafica a mediados de los anos setenta y le permite centrarse en

la pintura, que nunca habia abandonado. De hecho, durante los veranos los tres

miembros de la familia salian al campo con sus lapices y sus pinceles:

«Siempre del natural recorrio la sierra madrilefia y otros parajes de Espana con su

familia, realizando paisajes al 6leo y acuarela. Los veranos eran auténticas tempo-
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341/ Ibidem

342/ Basada en una

fotografia de

Sommer, la pintura del

radas creativas pintando y dibujando en el campo con su marido,
y su hijo triscando por los alrededores cada uno con su material de trabajo»®*'.
Primera exposicion individual de pintura, en la Sala Zolix de Madrid
en 1980. Es finalista en la Exposicién Nacional-Concurso de Pintura
Principe de Asturias de la Federacion de Circulos y Casinos de
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Espana®?, celebrada en el Circulo de la Unién Mercantil e Industrial

de Madrid.

Alberto

entonces Principe de

Asturias y ho

y rey Felipe

Vl lleva la firma de Elia

Martinez Fernandez.

343/ Véase

344/ ABC,

En 1981 repite en la Sala Zo6lix y participa en una exposicion colectiva
en la Sala Eureka II de Madrid.

Un ano después participa en el II Premio de Pintura de Galerias Preciados Solo

para Mujeres.

En 1983 expone en Retratos en la sala Carmen Borrell de Madrid. «Su facilidad

para el dibujo y su capacidad de observacion de la realidad se refleja en la fide-
lidad de sus retratos, en los que se prodigé en los anos 80 con nume-

lanota845.  rOSOS encargos»>*.

El ano siguiente, exposicion individual en la Sala de la Editora Nacional (Gran Via

5, Madrid). El pintor madrileno Alfredo Ramoén tiene palabras elogiosas para la
artista: «sencilla, objetiva, firme y transparente que nos invita a desear

9de para su creadora un largo camino de progreso y perfeccion»**.

diciembre de 1984,

p. 92.
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Participa en el LII Salon de Otorio de 1985, celebrado en el Centro
Cultural de la Villa de Madrid y organizado por la Asociacion Espanola de Pintoresy
Escultores (AEPE).

En 1986 concurre a la XXIII Exposicion de la Asociacion de Pintores y Escultores,
celebrada en el Patio de Cristales del Ayuntamiento de Madrid con motivo de la
festividad de San Isidro.

En 1989, ya socia de AEPE, participa en su X Exposicion de Pequerio Formato.

Es seleccionada para la exposicion del American Women’s Club de Madrid de

1996. Ademas del IV Certamen La Acuarela y Aranjuez, organizado por la Obra
Cultural Caja de Madrid en el Aula de Cultura Aranjuez. Es Mencion de Honor de la

dibujantas.



Asociacion de Acuarelistas de Madrid, trofeo que volverd a ganar en 1997 y 1998.

En el marco de la séptima edicion de Madrid vive la moda, en 2005 se celebra la
muestra La publicidad vive la moda, que a través de 87 carteles y 372 anuncios traza la
evolucion iconografica de dicho sector. Xelia aparece recordada en el
catalogo con dos anuncios de aguas de colonia,Var6n Dandy y Gong®®. 345/ De Parera, en
pp. 118y 123, respecti-

vamente, del catalogo de
la exposicion organizada

La aportacion de los dibujos de Xelia a esta exposicion tiene gran por Carmelo Hernando
. . . . . . X . en el Mercado Puerta de
interés porque implica una ventana abierta a un tipo de ilustracion Toledo de Madrid.

que asume la fotografia, bordea el cartel cinematografico y participa

de una estética de la que Xelia es una eximia representante: el de la revista
popular juvenil. Es una vertiente modernizada del mundo de la Novela Rosa, de
larga influencia en la educacion sentimental de las mujeres, origen de un género
literario menospreciado incluso por sus autores pero también de un importante

negocio editorial. mmmm M. G.o.
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