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Presentacion

Es un placer para el Museo ABC presentar la exposicion Dibujantas, una muestra formada

integramente por obras creadas por mujeres. Este dato, que en los tiempos actuales
no nos parece relevante pues dia a dia se van sumando hechos, actividades y proyectos
protagonizados por mujeres, si es destacable al tener en cuenta la cronologia en que
se enmarca. Esta exposicion nos descubre las figuras de cuarenta ilustradoras desde el
siglo XIX hasta la actualidad, destacando la importancia, la presencia y la calidad de

aquellas que fueron pioneras de un oficio copado por nombres masculinos.

Si la historia de la ilustracion en Espana en general no se conoce ni ha sido estu-
diada lo suficiente, quedando en el olvido la vida y obra de sus mas brillantes prota-
gonistas hombres, la figura de las ilustradoras ha sido como una nube dentro de la
creacion artistica, ayudada a diluirse en muchos casos por seudonimos masculinos

que ocultaban los verdaderos nombres de las creadoras.

Larga ha sido la lista de mujeres artistas que hemos descubierto en la coleccion del
Museo ABC, llegando a identificar hasta 105, que trabajaron para ABCy Blanco Negro;
y rico es el legado que nos han dejado. Por todo ello, esta exposicion merecia la
pena, por romper el silencio, por recomponer sus vidas (aunque no siempre ha sido
posible), por darles visibilidad y por completar la historia de la ilustracion. La expo-
sicion deja patente el rol decisivo que estas publicaciones tuvieron en la profesiona-
lizacion de la ilustracion, asi como la oportunidad que supuso para cada una de las

mujeres el poder realizar un trabajo digno, remunerado y reconocido ptublicamente.

Gracias al trabajo de las comisarias, Marta Gonzalez Orbegozo y Josefina Alix, que se
han sumergido en los fondos del Museo ABC para seleccionar lo mejor de la produc-
cién de las artistas, el resultado es un compendio de 136 obras de 40 ilustradoras. Dos
comisarias que han tenido la sensibilidad y la fuerza para rastrear, conocer y echar luz
sobre la trayectoria y vida de todas las artistas seleccionadas, para mostrar sus obras al

publico y para que este trabajo sirva como punto de partida de investigaciones futuras.

Dibujantas tiene como objetivo destacar la valiosa aportacion de todas las creadoras al

mundo de la ilustracion y del arte, las que fueron, las que son y las que seran.

I INMACULADA CORCHO, directora del Museo ABC

7
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Dibujantas

JOSEFINA ALIX Y MARTA GONZALEZ ORBEGOZO

En el mes de marzo de 1931 el Lyceum Club Femenino abria sus puertas al  Salon de

9

Dibujantas. La exposicion, organizada por la muy activa Unién de Dibujantes
Espanoles, constituyo un verdadero hito para la visibilidad de las mujeres artistas
que venian luchando por hacerse un sitio en el mundo del arte y

de la cultura, fundamentalmente ocupado por hombres.

Sin duda, algunas mujeres habian estado presentes en muchas exposiciones de

la época pero siempre relegadas a un segundo plano y teniendo que soportar

una critica condescendiente y paternalista que solia reducirlas a la condicion de
«senoritas» que pintaban con primor y como si ejercitaran un mero entretenimiento.
Tan solo algunas de ellas merecieron criticas mas serias pero, en estos casos, su obra
siempre era tildada de «masculina», eran buenas porque pintaban segtin los canones
de los hombres. Por esta razén, el conseguir abrir una exposicion de Dibujantas,
constituy6 un éxito sin precedentes. Las pintoras reclamaban y casi habian
conseguido un estatus propio en el campo del arte como merecedoras de atencion

por si mismas y, sobre todo, por hacer de esta actividad su medio de trabajo.

Uno de los aspectos del mayor interés, en la aportacion femenina al mundo del arte,
fue su dedicacién al campo de la ilustracion, trabajo que podian realizar con relativa
facilidad y que, ademas, les proporcionaba unos ingresos vitales para la subsistencia
de muchas de ellas. En este sentido, la revista Blanco y Negroy el diario ABC, tuvieron
un papel protagonista, desde su fundacion, al dar oportunidades de trabajo a un
grupo de mujeres ilustradoras, no excesivamente numeroso con respecto al nimero

de hombres, pero si muy significativo en su calidad.

Entre los riquisimos fondos del Museo ABC hemos seleccionado mas de 130 obras
de 40 mujeres que abarcan un largo periodo, desde finales del siglo XIX hasta

la actualidad.

El recorrido de la exposicion sigue un hilo temporal, dividido en cuatro etapas,
de 1891 a los anos noventa. Se inicia con aquellas artistas que abrieron el camino,
en los albores del siglo XX, atreviéndose a mostrar temas inusuales en las paginas
de las revistas de divulgacion, desde una colecciéon de moda de trajes de bano

hasta una flamenca. Después, se muestra la obra de aquellas que representan la

dibujantas.



gran transformacién hacia la primera modernidad, truncada

por la guerra civil, en los anos veinte y treinta, para seguir con las que
reanudaron el trabajo en el dificil periodo de la posguerra durante los anos
cincuenta y sesenta, finalizando el recorrido con las mas jovenes que viven
y transmiten, a partir de los setenta, un momento de grandes cambios y

transformaciones sociales y técnicas en Espana.

Abre la primera etapa el pintoresquismo costumbrista de los excelentes dibujos
de Madame Gironella, la exaltacion heroica de la mujer en Ceferina de Luque
o la vision mas cosmopolita de Maroussia Valero actualizando temas clasicos del

casticismo.

En los anos veinte y treinta se despliega un amplisimo abanico de tendencias,
una voluntad de apertura a la modernidad internacional, reflejo del convulso
periodo de entreguerras, que abarca influencias desde el cubismo al boyante art
déco, con interferencias de la «nueva objetividad», el realismo y el surrealismo.
Es el momento de la efervescencia de revistas de gran calidad tipografica que
ponen un importante acento en la ilustracion. En Espana, Blanco y Negro fue
una de las pioneras situandose a la altura de los grandes magazines europeos
y americanos. Representan el momento Angeles Torner Cervera (a.t.c.), Piti
Bartolozzi, Viera Sparza, Marga Gil Roésset, Maruja Mallo, Rosario de Velasco,
Maria Angeles Lopez-Roberts, Matilde Ras, introductora de la grafologia en
Espana, la polifacética Victorina Duran o la exquisita ilustradora de cuentos y

especial intérprete de estampas regionales, Delhy Tejero.

Tratando de romper las nieblas de la posguerra, Xelia (Elia Martinez Fernandez)
es genuina representante de aquellas portadas de la novela rosa espanola que
edito la Biblioteca de Chicas dirigida por Consuelo Gil Roésset, o Coti (Lucrecia
Feduchi), que aport6 un aire fresco, alegre y cosmopolita a la moda de aquellos
anos. Rescatada también de las brumas gallegas, sorprende el trabajo de una

desconocida Teofila Sasiain.

Aitana Martin ilustra, durante un largo periodo, la secciéon de musica de ABC con
extraordinaria agilidad técnica. Ana Munoz nos aporta su vision mas contemplativa
con unos dibujos de depurada realizacion. La colaboraciéon de Isabel Uceda, Gnica
artista con imagenes abstractas en esta muestra se centr6 en iluminar en ABCuna
secciéon de pensamiento. La mas joven de esta exposicion, Mar Ferrero, personifica

una época absolutamente diferente en todos los sentidos: el mundo de internet

Introducciéon
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y de los enormes avances técnicos que sittia el quehacer de los artistas en una

dimension jamas imaginada.

Hemos rescatado la historia y las vidas de unas mujeres desconocidas y olvidadas,
de las cuales no existia ni una sola noticia, ni un solo documento. Hemos hecho
una labor casi arqueologica a través de bibliotecas, hemerotecas, archivos familiares
e institucionales, asociaciones, entrevistas y, obviamente, todo tipo de medios
digitales. Las extensas biografias que hemos conseguido elaborar, constituyen el
«corpus» fundamental de este proyecto que pretende ser el punto de partida para
muchas lineas de investigacion futuras, monograficas o colectivas, que poco a poco

resitiien su valiosa aportacion al mundo de la ilustracion y del arte.

= JOSEFINA ALIX es Historiadora del arte y comisaria de exposiciones. MARTA GONZALEZ ORBEGOZO es Historiadora del arte y
antigua conservadora-jefe del Departamento de Exposiciones del Museo Nacional Reina Sofia. Ambas son las comisarias de esta exposicion.
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a.t.c. Dibujame un cuento
MARTA GONZALEZ ORBEGOZO

Erase que se era un lugar en Madrid, llamado Museo ABC, que guardaba en sus
sOtanos unas cajoneras-panales repletas de excelentes dibujos. Las artistas
que presentamos en esta exposicion dibujaron (algunas de ellas contintian
haciéndolo) muchos de esos tesoros guardados, y la parte de si mismas que
dejaron en ellos se asfixiaba, harta de permanecer en un aislamiento obligado
aunque este fuera de alta consideraciéon. Llamaban, nuestras artistas, para
que abriésemos las cerraduras de los higiénicos muebles protectores que las
aprisionaban. Querian que, rescatandolas del olvido, nos acercasemos a sus
obras para observar los diferentes soportes que iluminaron con lapices de
colores, carboncillos, aguadas, tintas, grafitos, 6leos, en variados collages o en

serigrafias o con ordenador, y dejasemos que nos emocionaran con su trabajo.

Han salido a la luz y aqui las tenemos, indisolublemente unidas a sus ilus-
traciones, que, ademas de brindarnos el disfrute de su valor estético, nos
ayudaran a indagar en registros de las experiencias que vivieron sus autoras.
Seran carteles ocasionales, imagenes publicitarias, figurines de moda, modelos
de labores o decoracion, novelas, poesias y relatos cortos que traducen los

diferentes estilos de las épocas y son documentos historicos de nuestra cultura.

Entre todos esos ambitos estan los cuentos que estas artistas iluminaron y
que en ciertos casos también escribieron. Nos asomaremos brevemente a

la tarea de alguna de ellas en ese campo (la indagaciéon podria dar mucho
mas de si) para observar la clase de textos que les proponian ilustrar, donde
se publicaban, y las muy variadas maneras que tuvieron de glosarlos. De ese
modo, atendiendo a sus narraciones, ampliaremos nuestro conocimiento de
la dimension creativa de estas ilustradoras y de las circunstancias en las que

trabajaron.

El cuento es una historia, y al hombre siempre le ha gustado inventar historias

con fines de instruccion o entretenimiento. En todas las sociedades y hasta

Kay... jeune fille al dia, 3° tiempos aun recientes, escuchar las historias que contaba un narrador ha sido un
Blanco y Negro, num. 2.059 importante motivo de reunién para el grupo. De esa transmision oral directa de
2 de noviembre de 1930 . . . . ) .

Grafito, tinta y gouache historias, perpetuada de generacion en generacion y difundida de unos grupos a
sobre cartulina

400 x 308 mm otros, surgieron los mitos, las epopeyas, las fabulas y los cuentos.
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El cuento o relato breve tradicional es una materia muy rica, misteriosa y compleja,

cuya propiedad mas secreta es la enorme variedad con que se puede interpretar.

A los temas esenciales que subyacen en todos ellos se anaden sin cesar variados y

sabrosos matices, dependientes del narrador y de su lugar y momento historico.

Los narradores populares contaban ejemplos moralizantes, aventuras
fantasticas o fogonazos de humor que ayudaban a superar las dificul-

tades de la vida cotidiana.

Los estudiosos del género literario, que nace al confiar a la escritura el
cuento oral, llegan a la conclusion de que los origenes de la cuentistica
occidental estan enraizados en la India, tal vez en tradiciones budistas'.
Como las ramas de un arbol con poderosas raices, explican, esas narra-
ciones se fueron extendiendo desde Oriente por dos vias; una, a través
de Persia, Siria o Bizancio, protagonizada por los comerciantes, los
cruzados o los viajeros, hasta Occidente, donde se empezaron a fijar por
escrito a comienzos del siglo XII; la otra via pasa por el mundo arabe, y
en ella Espana tuvo especial relevancia cuando el Infante don Alfonso
mando traducir el Calila e Dimna en el siglo XIII. Mas tarde, con el paso
del tiempo, también los cuentos escritos fluiran sin dejarse encajonar,
conservando esquematicamente el nticleo argumental pero variando su

envoltorio, como antes habia hecho el recitador en la transmision oral.

Las ilustradoras de nuestra exposicion iluminaron versiones de versiones
de esos cuentos, reflejando en sus dibujos su creatividad personal en el
momento y avatares en que les toco vivir cuando lo hacian. Decoraron el
mundo de las narraciones con sus imagenes que es, a fin de cuentas, de

lo que trata el arte de ilustrar.

Abrimos la primera pagina de nuestro recorrido con una auténtica
sorpresa: la que nos trae una ilustradora de formacién cosmopolita, Maria
Angeles Lopez-Roberts («Neneta» para los suyos), que publica en Francia
en 1930 varios libros de cuentos con texto de Andrée de Stoutz, editados
por la Librairie Delagrave: El maravilloso corazon de cristal, cuento para Juan;
La extrana aventura de Marie Lise, cuento para Anne; La princesa Abeja y la prin-

cesa Amandine, cuento para Huguette; La cacatia encantada, cuento para Eric.

Son historias destinadas claramente a ninos —de hecho estan dedicadas

por la autora a sus hijos—, con ilustraciones donde abundan los perfiles

dibijame un cuento

1/ Véanse, por ejemplo,
las introducciones de
Ramon Menéndez Pidal a
su Antologia de cuentos
de la literatura universal,
Barcelona, Editorial
Labor, 19583.

Contes des mille et une
nuits, Librairie Delagrave,
1930. Libro ilustrado

por Maria Angeles
Lopez-Roberts (portada e
Histoire d’Ali-Baba).

2/ Andrée de Stoutz,

Le merveilleux coeur

de cristal, histoire pour
Jean; L'Etrange aventure
de Marie Lise, histoire
pour Anne; La princesse
Abeille et la princesse
Amandine, histoire pour
Huguette; Le Kakatoés
enchanté, histoire pour
Eric, Paris, Librairie Dela-
grave, 1930.
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amables y redondeados, marcados a pluma y rellenos con gouaches de colores

intensos y alegres. Es un trabajo elaboradisimo el de estas imagenes que parecen

brotar de una personalidad sin estridencias, contagiando un optimismo inocente.

Las visiones de Neneta transitan envueltas en una atmosfera que es la felicidad

misma, atravesando con alegria andarina los mundos de las hadas y los gnomos,

los reinos de desconocidos principes con sus lejanas pagodas orientales o las selvas

pobladas de animales ex6ticos, monstruos y brujas maléficas.

3/ Contes des mille

et une nuits (Histoire
d’Aladin ou la lampe
merveilleuse. Histoire
d’Ali-Baba. Histoire du
cheval enchanté), Paris,
Librairie Delagrave, 1930.
Version de H.Giraud.

Aladino o la lampara maravillosa, la Historia de Ali Babay la Historia del
caballo encantado’ siguen la estela trazada por los libros ya mencio-
nados. La cubierta de esta seleccion de cuentos de Las mil y una
noches en gran formato, que retine 36 dibujos en blanco y negro de
diferentes tamanos y 15 laminas a pagina entera en color, nos sita
frente a un imponente narrador recitando sus historias ante unos

ninos que le escuchan con atencioéon.

Leyendas al claro de luna, publicado en 1932, es un conjunto de 28 relatos origina-

rios de las diferentes regiones historicas de Francia: Alsacia, el Béarn, Bretana o

Normandia, escrito por Jean Rosmer y amenizado con los dibujos en blanco y negro

4/ ). Rosmer, Légendes
au clair-de-lune, Paris,
Librairie Delagrave, 1932.

5/ Maria Victoria Maura,
Cuentos de Oriente y
Occidente, San Sebas-
tian, Editorial Offset, 1936.

de Neneta, que reproducen vestimentas y costumbres locales de época
medieval’. En 1936 la artista ilustra Cuentos de Oriente y Occidente’, un libro
de Maria Victoria Maura, donde la autora incluye tras un prélogo las
siguientes historias: La leyenda del azahar (India); Los dos amores de Yoshiro
(Japon); Zulima de Granada (Bagdad) y El hechizo de la bruja del tiempo. L.os
dibujos de Neneta se distribuyen casi de igual manera en las tres primeras:

uno a pagina entera, otro a media pagina y un colofén, delimitado todo

con siluetas a tinta y saturado con colores intensos; en la cuarta, £l hechizo de la bruja

del tiempo, arranca con el dibujo de una vieja malvada, en vuelo arrebatado sobre su

escoba, portadora de todos los atributos propios de la hechiceria y pintada en un

deliberado contraste de rojo y negro, que no consigue producir el menor miedo.

Digno de mencion es el diseno de las guardas de este libro, realizado a dos tintas,

con aves en vuelo en un esquema diagonal de tono «orientalista»; el planteamiento

dominante en este dibujo testifica que la autora tenia conocimiento directo de

auténticas estampas japonesas o chinas.

Y, volando por los aires como el corcel encantado de Las mil y una noches, Neneta

aterriza en la Francia del siglo XVII, época de terribles hambrunas, cuando

15
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Charles Perrault escribe Pulgarcito®, transmitiendo, como aprendemos
en la moraleja, la precariedad de la vida campesina y la astucia de un
nino que se rebela contra la situacion: es el hijo pequeno de la familia,

y con un defecto fisico para colmo:

Nadie suele afligirse mayormente / de que vengan los hijos por

mellizos, / si todos salen guapos y rollizos / y con un exterior sobresa-
liente; mas si se tiene un hijo / que no dice palabra o es canijo, / se lo
desprecia, insulta y escarnece; / no obstante, muchas veces acontece

/ que el pobre monigote / es el que a la familia saca a flote”.

La edicion dibujada por Neneta es de 1937. En 1938 continaa su labor
en un libro de cuentos de Madame d’Aulnoy, La bella de los cabellos de
oro%; en 1939 ilustra con primorosos dibujos dos relatos de los hermanos
Grimm, Los doce hermanosy El Rey Rana, reunidos en un solo volumen

por Delagrave’.

El clima cultural de los cuentos que ilustra Neneta es el que versionan

6/ Charles Perrault,
Le Petit Poucet, Paris,
Librairie Delagrave, 1937.

7/ Version de Joélle
Eyheramonno y Emilio
Pascual en Charles
Perrault, Cuentos de
antano, Madrid, Anaya,
1983, p. 172.

8/ Madame d'Aulnoy,
La belle aux cheveux
d’or, Paris, Librairie
Delagrave, 1938.

9/ Grimm, Les douze
fréres. La grenouille,
Paris, Librairie Delagrave,
1939. El libro integro se
encuentra online en la
web Gallica: http://cata-

ogue.bnf.fr/ark:/12148/
cb321960631.

las plumas francesas de finales del siglo XVII o principios del XVIIIy la posterior

de los hermanos Grimm, dulcificando la dureza o la crueldad de los argumentos

originales con la intencién de adaptarlos a los ninos.

Después de la guerra civil, Maria Angeles Lopez-Roberts trabaja en
Espana para varias revistas, como vemos en su biografia, entre ellas

Y; de aquella colaboracion senalamos la ilustracion Epifania’®

para un
cuento de Mariano Tomas, de factura y colores osados; un gracioso
dibujo desarrollado en forma de paisaje laberintico de un pensamiento
propio que llama Caminos del amor'’, y 1a cubierta del niimero corres-
pondiente al de junio de 1942: el tondo de una dulce madre con su
hijo en brazos, asomados a un balcén cuajado de plantas junto a la
jaula de un pajarito, que revela la figura ejemplarizante de la mujer,
uno de los objetivos fundamentales de la revista'>. Mencionemos, por
altimo, una divertida ilustracion, £l arca de Noé, entre las que iluminan
El Libro del principio y del fin en 1957, dentro de una tonica general que

no alcanza el encanto de su produccién anterior.

Que Maria Angeles Lopez-Roberts abandoné un futuro prometedor

10/ 'Y, 1 de diciembre
de 1939. La revista Y
se puede consultar
online en http://
hemerotecadigital.bne.

es/details.vm?q=i-
d:0027338926&lan-

=es).

11/ Y, 1 de abril de
1939.

12/ Miguel Soler Gallo,
«El ideal de mujer de la
Seccion Femenina de
Falange», p. 52 (descar-
gable de https://usal.
academia.edu/MiguelSo-
lerGallo).

13/ Sor Maria Rosa
Miranda, Libro del prin-
cipio y del fin, Madrid,
Aguilar, 1957, pp. 8-9.

como artista plastica para dedicarse al trabajo humanitario en la Cruz Roja,
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opinién que hemos insinuado en la biografia, es una realidad palpable y una clara

pérdida si nos fijamos con mayor detenimiento en la tarea ilustrativa, altamente

apreciada, que desarroll6 en Francia a lo largo de los anos treinta.

Otro caso bastante excepcional y digno de comparacion con lo que se hacia fuera

de Espana por entonces fue el de las hermanas Consuelo y Marga Gil Roésset,

colaboradoras en el delicado trabajo de un cuento que se edit6 en 1920. Consuelo,

14/ Véase la biografia
escrita por Josefina Alix
para este catalogo.

la mayor, que seria una editora importante después, escribe el texto y
Marga, mas tarde escultora, lo ilustra'*. En 1920 Consuelo tiene quince
anos y Marga trece, lo que manifiesta la extraordinaria precocidad de

ambas, fruto de una educacion esmeradisima, dirigida personalmente

por su madre.

15/ El nifio de oro,
cuento fantastico, Madrid,
Editorial Mateu, 1920.

La autora de la historia a la que hacemos referencia, LI nifio de oro, cuento

Jantastico”, es Consuelo, quien la vierte en un estilo claro y amable, que

contrasta vivamente con el agrio tono de los dibujos de su hermana Marga, ya patente

en el medallon-frontispicio que abre el libro, para proseguir en el mismo clima a lo

largo de las diecinueve ilustraciones que acompanan a la narracion.

Las escenas de Marga en El nino de oro estan inmersas en una atmosfera simbo-

lista, con claros ecos de artistas como el holandés Jan Toorop (asimilador de

estéticas simbolistas inglesas y belgas), el suizo Carlos Schwabe o el belga Xavier

Mellery. Se podria incluso sospechar que en su inspiraciéon entraran notas de la

herencia gaélica, salida a la luz tras el huracan del romanticismo. Sea cual fuere

su referencia, lo cierto es que Marga elabora sus ilustraciones en una especie de

absorcion mimética, sorprendente en una jovencita, que debié de causar estupor

en su momento por la maestria técnicay por el fondo enigmatico y lagubre que se

trasluce en todo su trabajo, sin excluir el anagrama con el que estampa su firma.

16/ Rose des bois,
Paris, Librairie Plon,
1923.

Las hermanas pronto vuelven a trabajar juntas, y en 1923 se publica
en Paris Rosa de los bosques'®. En este caso la pluma de Consuelo, que
escribe en francés, transita por el mundo del bosque y sus temibles

misterios, incluida la metamorfosis de una joven convertida en rosal.

Dividida la narracién en veintiocho capitulos, la primera ilustracion de Marga es

un grabado mediano al que siguen veintiséis de tamano pequeno, a base de animales,

17|
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plantas o arboles en su mayoria, y once ilustraciones grandes que jalonan el hilo de la

historia, esta vez en mayor armonia con el texto que en el caso de El nifio de oro.

Mencionemos también otra muestra de la refinada produccion de las Gil Roésset

que ve la luz en 1932, una curiosa publicacion con partituras incluidas, Canciones de

ninos'’; Consuelo escribe los poemas, la misica es de José Maria Franco, su marido,

y las tres ilustraciones a pleno folio son de Marga. En este caso, ya
fuera por la tematica, por economia o por otras razones, el trabajo de
Marga, hecho el mismo ano de su muerte, esta resuelto a base de lineas

esenciales e infantiles con tinta china y lapiz de color. Pero tanto las

17/ Canciones de nifnos,
Madrid, Editorial Signo,
1932.

perspectivas que plantea como las enormes manchas de sombras desmedidas que

dibuja dejan una huella inusual, plimbea, cinematografica.

La editorial Rodriguez de Burgos, fundada en 1850 y en la que hoy continda trabajando

la quinta generacién de la familia, publica en los anos treinta tres libros de cuyas

ilustraciones es autora Rosario de Velasco. Dos de ellos, La bella del mal amor
y Cuentos para soriar, son de Maria Teresa Leon'®. El titulado La bella del mal
amor” es una coleccion de seis cuentos, basados en otros antiguos de Castilla,
que la autora quiza habria oido en su condicion de sobrina de Maria Goyri,

investigadora del Romancero espanol y mujer de Ramén Menéndez Pidal.

El primero de esos cuentos establece el tema que sera el hilo conductor
del conjunto: el de la mujer desgraciada en el amor. Son La bella del mal
amor; Pinariega, sobre una hospiciana entregada en el torno a un labriego;
Manfredo y Malvina; El tizon en los trigos; El mayoral de Bezares, que plantea el
orgullo de casta, y La amada del diablo. En las vicisitudes que viven las prota-
gonistas, ambientadas basicamente en una sociedad rural amenazada, se
mezclan estilos, planteamientos y desenlaces, como bien apunta Beatriz
Caamano®. Los seis dibujos de Rosario, en blanco y negro, se apartan

del academicismo y la estética preciosista del déco; son unas xilografias
—técnica muy apta para tiempos de crisis por su caracter versatil, rapido y
econémico— en las que la artista demuestra su acoplamiento al sentir de

quien escribe. El libro se realza ademas con capitulares decorativas.

El segundo volumen, Cuentos para sonar’, prologado por Maria Goyri,

retine diecinueve cuentos. Son relatos de matriz medievalista impregnada

dibijame un cuento

18/ Maria Teresa Ledn
(Logrofio, 1903 —
Madrid, 1988). Empezo
a escribir desde los
catorce o quince afnos,
publicando sus cuentos
en E/ Diario de Burgos.
Para su estudio véase
Gregorio Torres Nebrera,
«La obra literaria de Maria
Teresa Ledn (cuentos

y teatro)», Anuario de
Estudiios Filolégicos, vol.
VIl (1984), Universidad
de Extremadura.

19/ Burgos, Editorial San-
tiago Rodriguez, 1930.

20/ Beatriz Caamario
Alegre, «llustrando’ a
Rosario de Velasco:
desarrollo de una esté-
tica», Hipertexto, num. 17,
2013, pp. 70-87 [edicion
online: https://www.utrgv.
edu’/hipertexto/ files/
documents/articles/
hipertexto-17/beatriz-caa-
mano.pdf

21/ Maria Teresa Leon,
Cuentos para sonar,
Burgos, Editorial Santiago
Rodriguez, 1932. Prologo
de Maria Goyri.
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de fantasia, algunos ilustrados con laminas a color como la de Sobre las hojas de neni-

Jares Nenasol escribio, que es la protagonista; otro, Titania reina, Oberon rey, con claros

ecos de Shakespeare y su Sueiio de una noche de verano; El reino del oro, Nuestra vida en la

ciudady Otra vez el lago verde.

Es interesante recordar que estas dos publicaciones salen en visperas de la guerra

civil; que la autora y la ilustradora, de muy distintas ideologias aunque ambas proce-

dentes de familias cultivadas, creian en un modelo de mujer diferente al decimono-

nico, y que colaboraron en los libros de la editorial burgalesa, aunque luego Rosario

de Velasco se afiliaria a la Falange y Maria Teresa Leon al Partido Comunista.

22/ Carmen Karr (Barce-
lona, 1865 - 1943). Perio-
dista y musicéloga, dirigio
Feminal, suplemento de
La llustracion catalana
entre 1907 y 1917. Fue
autora de varios textos
literarios, entre ellos cuen-
tos como Nick: cuento de
medianoche, con ilustra-
ciones de Lola Anglada,
Barcelona, Caja de
Pensiones, 1934; Contes
de ['avia, con ilustraciones
de Maria y Clotilde Cirici
Pellicer, Barcelona, Libre-
ria Bonavia; Garba de
contes, con ilustraciones
de Narro, Gerona, Dalmau
Carles, 1935; El libro de
Puli con ilustraciones de
Mariona Lluch, Barcelona,
Ars, 1942,

23/ Cuentos a mis nietos,
Burgos, Editorial Santiago
Rodriguez, 1932.

24/ Concha Espina,
Princesas del martirio,
Barcelona, Editorial
Armifio, 1940 (edicion
limitada de 575 ejem-
plares). La segunda
edicion la hizo Afrodisio
Aguado en Madrid, en
1941.

El tercer libro que Rosario de Velasco ilumina para la editorial Rodriguez
de Burgos, con parecida factura, es una obra de Carmen Karr®, que

en los anos treinta fue persona activa en la sociedad barcelonesa y

un tanto olvidada después. Influyente en varias esferas sociales, se
involucré en la promocion de la mujer en Cataluna, junto a Dolors
Montsardé y Rosa Sensat, y dirigi6 el Pabellon de la Mujer en la
Exposicion Universal de Barcelona en 1929. Cuentos a mis nietos” es una
coleccion de ocho relatos: cuatro de ellos, Arbol de Navidad, La Justicia
del buen rey, El vestido de gemas, Raimundo el soriador, se imprimen sin ilus-
trar, y cuatro destacados con una lamina a color: El beso, La hilandera,

Cuento de hadasy El tapiz, cuento oriental.

Carnavalina, la alegre interpretacion que Rosario hace de la fiesta y
que incluimos en la exposicion, fue pintada en febrero de 1936, cinco
meses antes del estallido de la guerra civil. Después, en 1940, Rosario
ilustré un texto de Concha Espina, Princesas del martirio*. No se trata
de un cuento, sino de la exposicion de un hecho histérico real. Las
protagonistas son tres enfermeras voluntarias de la Cruz Roja de
Astorga, que en octubre de 1936 acudieron al Puerto de Somiedo
para prestar asistencia a los heridos y enfermos del bando nacional, y,

hechas prisioneras por el bando contrario, murieron fusiladas.

Las ilustraciones de Princesas del martirio, dibujos a grafito y lapices de colores,

ligeras en la factura y directas en el planteamiento, manifiestan el dominio de

la artista para moverse en la 6rbita del realismo magico aleman, una manera

aqui debilitada en comparacién con otras obras suyas anteriores y que mas tarde

Rosario abandonaria.
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a.t.c. (Angeles Torner Cervera) despliega, en el mismo ano de 1936,
sus dotes de dibujante de mano suelta y segura ilustrando un libro

de José Gella Iturriaga®, 30 cuentos de ayer, que el autor divide en tres

Viera Sparza (M* Dolores Esparza Pérez de Petinto) cultiva en los anos
treinta un estilo de lineal sintetismo que esconde un halo de elegante misterio
y lejania. En el ambito de la ilustracion infantil, y ya en la posguerra, tras haber
colaborado con Elena Fortiin en Semana, ilustra sus textos que aparecen por

entregas en la revista Fotos. En dicha publicacion, entre 1949 y 1950 los dibujos

partes®. En la segunda se recoge una seleccion de cuentos del Libro de
Patronio (o libro de El Conde Lucanor), escritos por el infante don Juan
Manuel en la Edad Media espanola a partir de fuentes varias. El joven
conde Lucanor acude a su preceptor Patronio pidiendo consejoy, a
cada pregunta, este contesta con una narracion edificante. La primera
parte, El libro de los enxemplos, es una colecciéon anénima de narraciones
populares, recogidas anteriormente por Pedro Alfonso, y la tercera es £l
libro de los gatos, también recopilaciéon anénima y coetanea a la anterior.
La lectura de estas fabulas o ap6logos es un manantial de inspiraciones.
Preciosas moralejas los rematan: «Si alguna vez os veis perseguidos,
defendeos, no huyais despavoridos», o: «Quien os llame sin amigos,
quiere enganar sin testigos», que pone término a Los tejedores engarnosos,
la historia que nosotros conocemos desde la versiéon de Andersen como
Ll traje nuevo del emperador. En el mismo conjunto se incluye el cuento
titulado Las cuentas de dovia Truhana, que para nosotros es el de La lechera,
aquella nina que sonaba con proyectos ideales hasta que se le rompio el

cantaro, que tiene su origen en una fabula de Esopo, del s. VI a. C.

En sus inventivos dibujos a.t.c. despliega un aire ritmico que lleva a sus

campesinas, sastrecillos, pajes de la corte, ancianos, animales o plantas

25/ José Gella lturriaga
(Zaragoza, 1903 —
Madrid, 1998). Estudié
derecho y llego a ser
General Inspector

de Intervencion de la
Armada y miembro de
la Real Academia de

la Historia. Eminente
etnografo, se interesé
por temas relacionados
con la marina y por los
proverbios, refranes y
romances antiguos.

26/ José Gella lturriaga,
30 cuentos de ayer,
Madrid, Editorial Sudeste,
1936.

José Gella lturriaga, Las
cuentas de dofa Truhana
en Cuentos para sonar.
Ediciones Sudeste,
1936. Libro ilustrado

por a.t.c.

hacia un mundo ingravido y les hace adoptar complicadas posturas. Construye

ese universo de una manera muy personal y decorativa, a base de transparentes

aguadas y variadisimas técnicas litograficas.

Por haber sido estrecha colaboradora de Prensa Espanola, tenemos la oportunidad

de ver en esta exposicion brillantes ejemplos de su trabajo, junto a aportaciones al

suplemento infantil Gente Menuda* que poco tienen en comun con los
dibujos para el libro de Gella Iturriaga. Angeles Torner Cervera podria
ser el prototipo del gran ilustrador que se muestra versatil y certero en el
estilo que adopta para cada texto porque su arte de dibujante lo realza y

trasciende.
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27/ Véase el catalogo:
Felipe Hernandez Cava,
Gente Menuda. Dibujos
para un gran suple-
mento infantil, Madrid,
Museo ABC, 2012.
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28/ Fotos, 17 de
septiembre de 1949, pp.
12y 13.

29/ Fotos, 15 de abril de
1950, pp. 8y 9.

30/ Fotos, 26 de mayo
de 1950, pp. 8y 9.

31/ Sobre Elena Fortun
puede verse la tesis
doctoral de Maria Jesus
Fraga, La prensa como
medio de expresion de la
mujer en el primer tercio
del s. XX, Madrid, Uni-
versidad Complutense,
2011, y también Nuria
Capdevilla Argiielles

y Maria Jesus Fraga

El camino es nuestro,
Madrid, Fundacion Banco
Santander, 2014.

de Viera para Celia se casa acompanan todos los capitulos, desde el
primero, Lo que cuenta Mila®®, hasta el altimo, La boda®. También en
Fotos hay otro amago de serie compuesto con historias de Ia misma
autora, que se inicia a finales de mayo de 1950 con un primer capi-
tulo, Mila, Piolin y el burro®, y contintia semanalmente hasta el 15 de

julio, para desaparecer a partir de esa fecha.

Recapitulando y para situar el tema, nos aventuramos a decir que
todos los espanoles conocemos a Celia, el atractivo personaje creado
por Elena Fortan®'. Todos conocemos la interesante personalidad
de su autora y su increible capacidad para escribir. Todos solemos
identificar a Celia con la editorial Aguilar, cosa cierta, pero conviene
recordar que Celia aparece por primera vez en las paginas de Gente
Menuda en junio de 1928, donde continuara saliendo hasta el 18 de
julio de 1936.

Celia, —personaje no de cuentos, sino de lo que se podria llamar

la historia o reportaje novelado de una inteligente nina contempo-

ranea— ha sido ilustrada por magnificos dibujantes, muy distintos unos de otros,

pero que no han desdibujado en absoluto la fuerte impronta que produce la

personalidad de la protagonista inventada por Elena Fortan. Las variadas ilus-

traciones aparecieron en las paginas de Gente Menuday en las publicaciones de

32/ Elena Fortun, Los
cuentos que Celia
cuenta a los nifios,
Madrid, Aguilar, 1951.

Aguilar, cuya serie Celia y su mundo llegé a reunir alrededor de once
titulos. Uno de ellos, Los cuentos que Celia cuenta a los ninios™, incluye
veinticinco historietas que estan iluminadas por Viera Sparza con 73

ilustraciones, a dos tintas, realizadas en un estilo suelto, radicalmente

distinto del que habia cultivado en los anos treinta.

Ese y el siguiente libro fueron los Gltimos publicados en vida de Elena Fortin

que aqui pone una dedicatoria en boca de Celia: «A los lectores: son para los

33/ Elena Fortun, Los

cuentos que Celia cuenta

a las ninas, Madrid, 3*
ed., Aguilar, 1961.
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chicos que han veraneado conmigo en la Sierra». En el prélogo del
segundo volumen que retne veinticinco capitulos, Los cuentos que

Celia cuenta a las ninias®, Elena Fortan nos sitia con precision: «En el
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bosque de Riofrio, Segovia. Verano». Viera elabora 84 ilustraciones de diversos

formatos en idéntica estética que la del libro anterior.

El caso de Delhy Tejero (Adela Tejero Bedate) en relacion
con el cuento es especial. Desde su adolescencia en Toro muestra una

inquebrantable vocacion por el arte, y en los anos madrilenos hasta la

guerra civil su trabajo de ilustracion de cuentos para las revistas espanolas

de mayor tirada® es intensisimo.

Delhy cultiva el cuento durante toda su trayectoria. Ella misma lo
explica cuando en 1933 presenta en el Circulo de Bellas Artes a sus
«duendinas», esas brujitas que la han acompanado a atravesar el muro
de la vida real para acceder al mundo de la fantasia, donde Delhy
siempre se encontr6 a gusto. Al iluminar textos ajenos por encargo,
los vive, se compenetra con ellos, los enriquece con libre y fértil imagi-
nacion. En esa primera etapa de los anos treinta ilustra asiduamente

a Antoniorrobles, con quien sintoniza en la tendencia a humanizar

no solo a los animales, sino también a las plantas y en general a todo
ser vivo. Buen ejemplo de ello, en autor e ilustradora por igual,

puede ser el cuento Un recado por las raices”. Pocos meses antes, en la
misma revista, la ilustraciéon de Almanegra y Malabarba, otro texto de
Antoniorrobles®, habia establecido un enlace con el mundo de las
duendinas, de la «gente pequena», que en este caso son los personajes
de la ilustracion de un cuento, que cobran vida. Y también en Cronica
la intercomunicacién de todos los seres dara lugar a un dibujo entre

surrealista y geométrico, en el formato de dos semiesferas enfrentadas,

para acompanar la narraciéon de Rango y Papatiia, una cosmologia mara-

villosa de autor anénimo®’.

Ademas de la escritura de su diario, hay constancia de que Delhy esbozo

embriones de cuentos que quedaron inéditos o salieron a la luz desorde-

nadamente, como El hada Luzbelina o El nitio que crecio al revés. 1Los Gltimos

se publicaron en ABCya al final de su vida, y son como la conclusion de
su tendencia hacia lo trascendente. Son textos breves, escritos sin rebus-

camiento desde su mente de fantasia transformadora; nos hacen vivir

historias como la de la pequena gota de agua Isidro, el hijo del Manzanares*™,

dibijame un cuento

Delhy Tejero, Almanegra
y Malabarba, Crénica,

9 de febrero de 1930.
Cuento por Anto-
niorrobles.

34/ Ademas de ABC
y Blanco y Negro en
la Hemeroteca ABC,
se pueden consultar
online las revistas Nuevo
Mundo en otra hemero-
teca: (http://hemerote-
cadigital.bne.es/details.
vm?g=id:0001252858&
lang=es), La Esfera
http://hemerotecadigital.
bne.es/detailsvm?g=id:0
003030059&lang=es) y
Crénica (http://hemero-
tecadigital.bne.es/details.
vm?g=id:0003258
528&lang=es).m?q=i
d:0001252858&lang
=es), La Esfera (http://he
merotecadigital.bne.es/
detailsvm?g=id:00030
30059&l ang=es)
y Crénica (http:/
hemerotecadigital.bne.
esdetails.vm?g=id:000
3258528&lang=es).

35/ Crdnica, 13 de julio
de 1930, p. 19.

386/ Crdnica, 9 de
febrero de 1930, p. 18.

37/ Crdnica, 26 de junio
de 1982, pp. 10-11.

38/ ABC, 29 de junio
de 1968, p. 29.
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Jaime Ferran, Angel en
Espana, Doncel, 1960.
Portada de Maria Antonia
Dans, Premio Doncel.

39/ ABC, 31 de marzo
de 1968, p. 45.

40/ ABC, 12 de
noviembre de 1967,
p. 53.

que fluye por arroyos y regatos con sus padres —Manza y Nares— en
direcciéon a Madrid, el lugar que ansia conocer y donde quiza se va a

quedar, en la fuente de Cibeles.

En El clima® se destaca una mirada, pintada entre las huellas que dejan

los golpes de pluma formando un cuerpo que gira sobre si mismo como
un trompo; una mirada dominante que observa y reflexiona sobre este
planeta nuestro, tan maltratado. Otro ojo escudrinador encabeza la estela
que va dejando en el firmamento estrellado La nube nubilla®, una nubecita
blanca porque lleva dentro la luz de la luna. Su presencia serpenteante, de
apariencia humilde y escurridiza, por un firmamento cuajado de estrellas,
esta hecha con una técnica de apariencia aerografica y resultados evocado-

ramente surrealistas.

En el pensamiento unitario de Delhy confluyen las personas, los animales, la

vegetacion, todo envuelto por la béveda celeste con sus astros y movido entrelaza-

damente por los elementos. Es una especie de cosmogonia propia, un ciclo de la

existencia de la hija de un pueblo dependiente de la fertilidad de la tierra.

La aportacion de la pintora gallega Maria Antonia Dans al campo de la

ilustracién espanola de los anos sesenta es original y humorista.

Colaboradora del diario Puebloy de diferentes editoriales infantiles y juveniles, sus

dibujos llenan las paginas con representaciones reales, entendibles y alegres. Se

nos antojan hechos como si se tratara de «otra mitad» de la capacidad creativa de

la artista. Vemos en la mayoria de sus ilustraciones para textos juveniles una huella

de dibujo que, en la mayoria de los casos, se esconde en sus 6leos.

Las representaciones de Maria Antonia suelen ser dibujos a tinta, cuajados de

expresivos detalles concretos para situar la narracion. Asi en La historia de Java

escrita por Elisabeth Mulder para Ediciones Arién en 1961; La aventura del

«Serpiente emplumada» de Pierre Gamarra para la Editorial Doncel (1962); El gato

de los ojos color de oro, de Marta Osorio (ganador del premio Doncel en 1965); Angel

en Espana (1960), o «Un tema: los disfraces», de Pura Ramos en la revista Familia

Espanola (nim. 64, febrero de 1965. pp. 61-64). Sin embargo, la ilustradora varia

de técnica en ocasiones y aplica la acuarela, intercalando las paginas de la historia
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con ilustraciones realizadas de las dos maneras; esto sucede, por ejemplo, en
Perucho: el nirio que aprendié a soriar, de Angel Lera de Isla (Coleccion de literatura
infantil de la Editora Nacional, 1965), en Angel de Colombia, de Jaime Ferran
(Doncel, 1967) o en Pedro sin sombra, de Adelbert von Chamisso, en Ediciones
Susaeta (1967). Este famoso relato del romanticismo aleman escrito en 1814,
cuenta la historia de un hombre que, tras haber vendido su alma al diablo a
cambio de una bolsa inagotable de monedas de oro, lleva una existencia de pros-
crito, alejado de la luz para ocultar su singularidad hasta que le llega la redencion.
Maria Antonia la ilustra exclusivamente con acuarelas en dos técnicas que aplica
alternativamente, bien de forma saturada o mas lavada y extendida sobre el

soporte, adecuandolas al momento del cuento.

.|
Con Mar Ferrero entramos en un mundo diferente. Nacida en Madrid a
finales de los anos sesenta, es una espanola de la Espana constitucional.
Atras quedaron los tiempos de las ensonaciones plasticas, los de acudir La receta de Hans y
L. . . . Greta, Edelvives, 2018.
diariamente a una academia o un estudio a pasar horas aprendiendo a Texto e ilustraciones de
Mar Ferrero.

hacer mano para dibujar, los de la pretension de lograr un nombre

en medio de la estética reinante, panorama local de alguna manera.

El mundo actual, traspasado por redes de conexion, esta en un proceso de
transformacion continua que engulle unas dificultades a velocidad de vértigo para

inventar inmediatamente otras nuevas y mas complicadas.

Mar representa a las mujeres que tienen que vivir sorteando esos problemas. No
irda ya con su carpeta a entregar los dibujos a la imprenta, y esperara de otro modo
para verlos publicados; sus companeros de camino no seran solo los de la Facultad,
el rotativo o la editorial de su pais; pueden vivir en Alemania como Jutta Bauer, en
Italia como Davide Cali, en Canada como Carson Ellis o repartidos por el planeta
Tierra. La lengua franca que manejan es la de la técnica, y el inglés como mejor
pueden. Van de la mano de agentes, no cabe otra; batallan por los derechos de

autor, conocen el trabajo mutuo, utilizan soportes infinitos.

Nuestra ilustradora vive en el campo y eso es significativo. Desarrolla su tarea en bases,
medios y lugares variadisimos, desde su mesa abierta a la naturaleza. Colabora, también,
con editoriales que cuidan extremadamente el producto para venderlo a los «mayores».

Mar es muy aficionada a las historietas. Hemos leido en su biografia que su afan por
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trastocar los argumentos de los cuentos clasicos le vino al contarselos a sus hijas cuando
eran pequenas, porque a medida que se iba adentrando en los temas de las narraciones

se daba cuenta de que no eran para ninos en absoluto y las iba cambiando.

Asi nacié Lo que no vio Caperucita Roja*, cuya singularidad esta en que la

41/ Mar Ferrero, Loque  escritura consista en las diferentes miradas al cuento que los protagonistas
no vio Caperucita Roja, .

Madrid, Edelvives, 2013, van enlazando para completar el texto de manera amena y jocosa. La
Mencion de honor de s . I L. .

la editorial Edelvives en vision de sus expresivos dibujos con sus colores a lapiz, las perspectivas y el

2013.

posicionamiento de los bultos en la pagina llegan facilmente a los ninos.

En La receta de Hans y Greta™ —su version del Hansel y Gretel de los

42/ Mar Ferrero, hermanos Grimm— Mar se pone en el lugar del nino, que es el

La receta de Hans y . . .

Greta, Madrid, Edeivives, ~ narrador, y le deja que actie con absoluta libertad, tanta que hasta
2018.

anade un nuevo personaje a la historia.

En las reelaboraciones que Mar ha hecho como autora de texto y dibujos puede
dar libre curso a su fantasia. Elimina el factor miedo, presente en los cuentos
tradicionales, y deja que su lugar lo ocupe la sorpresa, intercalandola en episodios

y resolviendo los finales de modo ocurrente y divertido.

Ese tesoro en bruto que es el cuento puede glosarse desde tantos puntos de vista
como personas lo traten, lo sabemos. En el registro opuesto al de Mar esta, por
ejemplo, el Snowhite de Ana Juan, la reconocida ilustradora espanola que, sin
quitar un apice del miedo que lleva dentro el cuento de Blancanieves, acentiia
el drama al tratarlo en blanco y negro, como si estuviese esculpiendo el sopor-

te:«arrancando luz al papel», dice.

Reinventar es una manera de trabajar sorteando los obstaculos ya conocidos, sean
los del texto, los del editor que dirige una colecciéon X con el distintivo W, o los
que mande la correccién politica al uso. Ir por libre, cuando la obediencia a esas
directrices supone impedimento para el desarrollo de la propia creatividad, nece-
sita acopio de valentia. Mar la demostré presentando su recreacion del cuento de

Perrault a una editorial, y se la aceptaron. Veremos mas, ya se las han pedido.

jLarga vida a los cuentos!
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Coti

Madrid-Hendaya.
Prepara la maleta para tu
verano en el norte, 22

Blanco y Negro, num. 2.357
6 de julio de 1957

Collage de gouache, tinta'y
papel sobre cartulina

402 x 308 mm
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MERCEDES REPLINGER

Blanco y Negro en 1899, dedic6 un ntimero especial a mostrar a sus lectores la nueva sede de

la revista en la calle Serrano; un palacete de estilo plateresco, como una reminiscencia

de wviejas ciudades castellanas, dice Lamperez y Romea en su descripcion, que debia

43/ Narciso Méndez
Bringa, En la escalera
de ‘Blanco y Negro'
Una artista, Blanco y
Negro, nim. 405,

4 de febrero de 1899.
Gouache y grafito sobre
cartulina, 399 x 287 mm.
Museo ABC.

contrastar con la modernidad del interior, con los adelantos y las exigen-
cias industriales de una gran empresa editorial. Entre las paginas de este
namero monografico, ilustrado profusamente con fotografias y dibujos
de los colaboradores, del director al repartidor de prensa, y de todas las
dependencias, maquinas y las diferentes secciones de la revista, destaca
una estampa a toda pagina con la imagen de una elegante dama que
asciende por las imperiales escaleras del vestibulo de entrada; su enguan-
tada mano sujeta con decisiéon una carpeta de dibujos. Se trata, en efec-
to, como revela el ttulo, de Una artista (1899)*. Como homenaje a los
ilustradores de una publicacién que, precisamente, revoluciono el sector
de la prensa grafica de la época, hay que reconocer que el dibujante fue
audaz pues, pocas son, poquisimas, las artistas que participan en Blanco y
Negro, en estas y posteriores fechas. Una imagen, sin embargo, involunta-

riamente representativa de la situacion real en la que se encontraron la

mayoria de las artistas que colaboraron en la revista en este momento que, como la

dibujante de la ilustracion, no llegaron a entrar del todo en el lujoso edificio. Ellas,

suspendido su paso en la escalera, se mantuvieron a medio camino, en transito per-

manente hacia su plena incorporacion al mundo del arte.

Damas a la moda

Las artistas y las imagenes de que disponemos entre 1892y 1926, periodo que abarca

este texto, aunque limitadas permiten, sin embargo, acercarnos al ideal femenino de

esta época, desde el punto de vista de la mujer creadora y no solo de la mujer como

«tema». En primer lugar, la mirada que se dirigié a la moda, un asunto importante

y que protagonizo interesantes debates entre las pensadoras del momento, como

Margarita Nelken, desde las propias paginas de Blanco y Negro a finales de los anos

44/ Citado en Susan
Kirkpatrick, La Mujer,
modernismo y vanguardia
en Espana (1898-1931),
Ediciones Catedra, 2003,
p. 190.
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veinte o Carmen de Burgos en El arte de ser mujer (1911), donde afirmaba
que el diseno de la ropa expresa los valores profundos de una sociedad,
relacionando la creatividad artistica con la vestimenta pues un museo de

pinturas, dice, es siempre un museo de historia del traje **. De todas ellas fue

dibujantas.



sin duda precursora dona Emilia Pardo Bazan para quien no hay asuntos frivolos o

banales cuando se trata de la moda pues representa la evolucion de la historia y la

cultura de una época como comprendi6 visitando el Museo del Traje en Paris. Con

el lenguaje castizo y desenvuelto que la caracterizaba, esta imponente autora trat6 en

extenso sobre trapos, morios y perendengues, expresivo titulo de una de sus cronicas de

la Exposicion Universal de 1889 donde alab6 los nuevos aires de austeridad que se

respiraban en la moda de la capital francesa. Alli, salud6 complaciente la expulsion

del aparatoso polison de las faldas acampanadas y, por otra parte, la reduccién de las

excesivas mangas, denominadas de pernil o jamén por su barroco e inverosimil abul-

tamiento, que dibujaban en los cuerpos femeninos la famosa figura de reloj que torturé

durante décadas, corsé mediante, a las mujeres elegantes.

Entre 1900y el comienzo de la Primera Guerra Mundial, en efecto, se desarrollé6 un

nuevo perfil de mujer seductora, independiente al mismo tiempo que sensualmente

femenina, como el tacto de las muselinas que diria dona Emilia, cuya
vestimenta tiende a la sencillez y se acerca al ideal del arte: vestir y engalanar
respetando la forma natural del cuerpo®. Un tipo femenino que reconocemos,
precisamente, en las ilustraciones de Madame Gironella, artista francesa
que reside en Espana, al menos desde 1893 donde se anuncia como pro-
fesora de dibujo y pintura para las hijas de distinguidas familias de Madrid* .
Se trataba, segtin un cronista de La Epoca (1899) de una mujer culta que
escribia poesia y curso literatura en la Sorbona; estudios habituales en
Francia, anade el autor, muy al contrario de lo que ocurre en Espana’”. También
en Paris, fue alumna de la célebre academia de Carolus-Duran que le
transmitié su pasion por la pintura espanola y, parece ser, el deseo de co-
nocer nuestro pais. El estilo de las ilustraciones de Madame Gironella, sin
embargo, pertenece a lo que Lafuente Ferrari denomina, calificando a los
dibujantes habituales de la revista, la tradicion narrativa del realismo donde
se impone la anécdota ingenua, graciosa y amablemente contada® alo que la
artista anade, gracias a los originales pintados al 6leo, una minuciosa des-
cripcion de trajes, expresiones y ambientes hasta el punto de parecer sus

ilustraciones auténticas novelas graficas de un episodio o tema.

De esta artista, por otra parte, tenemos un numero suficiente de image-
nes, en Blanco y Negro pero también en otras publicaciones como en Nuevo
Mundo durante los anos 1899 y 1900, o La Ilustracion Espaniola y Americana®,
donde colabor6 entre 1898 y 1903, para poder hablar con propiedad de

una mujer Madame Gironella, un tipo femenino perfectamente reconocible,

figuras (femeninas) en transito

45/ Emilia Pardo
Bazan, Por Francia y por
Alemania, Madrid, La
Espana Editorial, 1890,
p. 44.

46/ La Unién Catdlica,
27 de febrero de 1893.

47/ LR, Crénicas
madrilenas. Una artista
interesante en La Epoca,
Madrid, num. 17.523, 20
de marzo de 1899, p. 2.
Por este autor conoce-
mos algunos datos un
tanto fantasiosos como
que la artista era la hija
del Marqués de O... y
algunos mas concretos
como que, por estas
fechas, era viuda y tenia
una hija.

48/ Enrique Lafuente
Ferrari, Las ilustraciones
de Blanco y Negro y su
época en Blanco y Negro,
num. 2.534, 26 de noviem-
bre de 1960, p. 22.

49/ Ver la coleccion de
dibujos originales de IEA
en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fer-
nando en http://www.
cervantesvirtual.com/
obra-visor/inventario-de-
la-coleccion-de-dibujos-
originales-para-la-ilustra-
cion-espanola-y-america-
na-de-la-real-academia-
de-bellas-artes-de-san-
fernando--0/html/0140f-
fb2-82b2-11df-acc?-
002185ce6064_2.html
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alejado de esas beldades, delicadas y ensimismadas que cristalizaron en el ideal femeni-

50/ A la propia artista
le gusta subrayar este
origen, por ejemplo,
cuando especifica que
ensefa frangais parisien
en el anuncio aparecido
en La Epoca, Madrid,
num. 17.760, 17 de
noviembre de 1899.

51/ Dibujo sin publicar
con el titulo en el
reverso.

52/ Blanco y Negro,
num. 447, 25 de noviem-
bre de 1899, p. 9.

53/ IEA, num. |, 8 de
enero de 1900, p. 17.

54/ IEA, num. VI, 28 de
febrero de 1903, p. 137.

55/ Blanco y Negro,
num. 480, 15 de julio de
1900, p. 9.

56/ Tampoco se trata
de la mujer glamurosa y
deportista definida por
la célebre Gibson Girl,
icono femenino especi-
ficamente estadou-
nidense de comienzos
del siglo XX elaborado
por el dibujante Charles
Dana Gibson.

57/ Blanco y Negro,

num. 462, 10 de marzo
de 1900, p. 18.

58/ Ibidem.

no que la revista promocion6 durante estos anos. Como artista extranjera
trajo cierto cosmopolitismo a sus composiciones, un aire parisino®, donde
las damas son menos bellezas ideales que auténticas y reales mujeres que
responden a la imagen que en ese momento se tenia de las parisinas, pro-
vocativas y picantes, como la joven que se balancea insinuante, mirando di-
rectamente a los ojos del lector, en Réverie’'; mujeres que llevan la iniciativa
en las relaciones con los hombres, por ejemplo, en Tardes de otorio, un secreto
(1899)% donde es la dama la que dirige el protocolo del coqueteo; bellezas
maliciosas que son conscientes del poder que ejercen sobre los hombres,
retratados en pose de rendidos admiradores y comparsas de un juego en el
que no son los protagonistas; buenos tan solo para pagar las cuentas como
las de la modista, un pliego kilométrico, en Comprobando un documento
(1900)°® 0 del restaurante ante la mirada sarcastica de las senoras en
La cuenta (1903)**. Un arquetipo de la mujer belle époque, por tanto, que
provocara el inevitable temor masculino a la pérdida de sus privilegios;
temor que encuentra una perfecta expresion grafica en Recreos estivales
(1900)* con texto de E. Bernal sobre los peligros del juego de la gallina
ciega para ese caballero vulnerable en su ceguera, literal en muchos sentidos,

rodeado de alegres muchachas que no dudan en burlarse de su desamparo.

Las mujeres Gironella, picaras y atrevidas, no pertenecen por tanto ni al
estereotipo de la mujer fatal ni al de la mujer fragil®® sino que son las re-
presentantes de una feminidad capaz de fusionar lo frivolo con lo encan-
tador, la virtud con la voluptuosidad y el ejercicio de la propia voluntad
con la obediencia ciega a la moda tal y como queda retratada en Medidas
exactas (1900)%, ilustraciéon de un texto sin firmar donde se declara
solemnemente a las botas como calzado inapropiado para las mujeres,
carceles opresoras frente al coqueto zapato, donde el pie femenino no hue-
lla el suelo, sino que se desliza por él, sosteniendo al esbelto cuerpo, no en actitud
vulgar de marcha, sino en la gentil de pajaro que aun cuando camina parece que

vuela’. Toda esta palabreria empalagosa lo que pretende es dejar bien

claro que las botas «masculinizan» la figura de la mujer, de ahi la necesidad de tomar

medidas exactas para que los zapatos no resulten demasiado hombrunos, que en este

preciso momento quiere decir que no parezcan inglesas de pies grandes y grandes

zancadas frente a los pies pequeriisimos de las espariolas. Lo que puede parecer, y es, un

tema baladi provoc6 sin embargo, junto al binomio sombrero/mantilla, rios de tinta

en la prensa de la época puesto que tocaba el quid de la cuestion de la pérdida del
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caracter nacional de la indumentaria femenina, absorbida por las modas extranjeras,

como veremos mas adelante.

Este rostro picaro asomara, incluso, en los dibujos, mas retratos que figurines, que

realiz6 para la seccion de moda titulada, «Los sombreros de verano» (1899)%,
donde junto a tocados de inverosimiles nombres como Guillermina,
Croisette y Pernette, destaca el sombrero parisiense, de paja de Panama con

cinta de terciopelo y plumas negras enmarcando, a través de un sutil velo

59/ Blanco y Negro,
num. 411, 29 de abril de
1899, p. 16.

transparente de lunares, el tipico rostro Gironella, de expresion maliciosa y provocativa.

Conviene senalar que recurrir a un ilustrador de prestigio, para realizar figurines

de moda, formaba parte del interés de Blanco y Negro, como senala Pilar
Villanueva, por diferenciarse de las revistas de moda especializadas, ofre-
ciendo frente al dibujo estereotipado, auténticas figuras artisticas de mayor
calidad como las que realiza, por ejemplo, Méndez Bringa para la secciéon
de moda de 1896%. Sin embargo, la revista sustituyo muy pronto estas
estampas por fotografias que reducian los costes de produccion, al imprimir
al mismo tiempo imagen y texto y, sobre todo, era un medio mds atractivo
para las lectoras pues la fidelidad de la fotografia permitia que se viera

como quedaba el traje o el complemento en el cuerpo de una modelo real.

Los dibujos de moda, sin embargo, encontraron refugio en los anuncios
de determinadas marcas que introdujeron, como parte de su publici-

dad, auténticas secciones de moda como las que realizo, por ejemplo, la
Perfumeria Floralia, cdebre por su jabon Flores del campo, con dibujosy
textos de Amparo Brime, donde la artista, dice la presentacion de 1919 no
copiaba revistas extranjeras sino que creaba sus propios modelos libres de
cualquier extravagancia®. Pero donde Amparo Brime alcanzo notoriedad,
junto con su hermana Gloria, fue en el diseno de figurines para revistas
musicales como Cri-Cri (1922) o Ll principe Carnaval (1920), donde destaca
el encantador El espiritu del opic®®; incluso colaboraron en el extranjero en
la suntuosa Art, Gout, Beauté (1929)% con unas espléndidas litografias, en-
sonaciones teatrales de bailarinas exoticas, coloreadas a mano, realizadas
con la simplicidad, abstracta y lineal del art déco. Es indudable que esta
especializacion en el campo de la moda y los figurines teatrales, influyo
en el retrato que Amparo Brime realiz6 para la portada de mayo titulada
Los ojos verdes (1918)%, donde el esquematico rostro de la elegante dama
resulta estereotipado, casi caricaturesco, mas proximo a la imagen de una

demi-mondaine que a la distinguida senora que pretende representar, a lo

figuras (femeninas) en transito

60/ Blanco y Negro,
num. 268, 20 de junio
de 1896, p. 13. Ver Pilar
Villanueva: La moda
femenina en las publi-
caciones periédicas:
Blanco y Negro (1891-
1910). Tesis doctoral,
Universitat de Valéncia,
Facultat de Geografia i
Historia, 2016, p. 445.

61/ Amparo Brime,

Modas de Floralia, ABC,

num. 5.149, 3 de mayo
de 1919, p. 2. Sobre la
importancia que tuvieron
las paginas publicitarias
en las revistas en el
desarrollo de la vision
gréfica de la mujer
moderna, realizadas por
grandes artistas como
Penagos o Bartolozzi,
ver Javier Pérez Rojas,
La Eva Moderna. llus-
tracion grafica espanola
1914-1935, Madrid,
Fundacion Cultural
Mapfre Vida, 1997, pp.
21-22.

62/ Figurines repro-
ducidos en José Maria
del Hoyo, El teatro por
dentro. Vestuario y
Decoracién, Blanco y
Negro, num. 1.774, 17
de mayo de 1925, p. 78.

63/ Enero de 1929.
Ver: http://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/
cb327024113/date

64/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.408, 12
de mayo de 1918.

65/ La Moda Elegante,
Madrid, Afio LXV, num.
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44, 30 de noviembre

de 19086, p. 518. Ver:
http://hemerotecadigital.
bne.es/details.vm?g=id
:0004782809&lang=en

que contribuye la estola con cabeza de zorro, un complemento que ya en
esa época presentaba connotaciones negativas por su semejanza con #ofeos

de caza® propios de un salvaje.

Una feminidad exquisita

Curiosamente durante todo el ano de 1918, muchas portadas de Blanco y Negrollevaran

titulos alusivos a la «mirada femenina» como foco y centro de esos rostros que miran

directamente al lector y que abarcan todo el espectro de las sugerencias, las emociones

y la fascinacion de la mujer de esta época, ya interrogadora, pensativa o ingenua,

subrayando con ello una manera particular del mirar femenino que ya en 1916, por

ejemplo, desde las propias paginas de Blanco y Negro, Maria Lejarraga habia sugerido

a sus lectoras, proponiendo la necesidad de meditar, enfrentarse a la vida con los ojos

66/ Esta autora firmaba
sus escritos con el
nombre de su marido,
Gregorio Martinez Sierra,
Cartas a las mujeres

de Esparia, sobre la
necesidad y utilidad de
la meditacion, Blanco y
Negro, num. 1.307, 4

de junio de 1916, p. 18.

67/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.424, 1 de
septiembre de 1918.

68/ Esta artista procedia
de una familia de mili-
tares y tuvo una acade-
mia de pintura y dibujo en
Castelldn, exponiendo,
en el XIll Salon de Otofo
de 1933, un Paisaje de
Castellén de la Planay
las pinturas Chiquillos y
El abuelo.

69/ Sombrero de
campana y ala pequena
generalmente de fieltro,
inspirado en los gorros
de los aviadores.

70/ Justamente esta era
una de las caracteristicas
que destacaba Amparo
Brime en sus cronicas,
por ejemplo, en Modas
de Floralia, ABC, nim.
5.089, 4 de junio de
1919, p. 10.

71/ Maria Lopez
Fernandez, La imagen

de la mujer en la pintura
espariola, 1890-1914,
Madrid, Ed. La Balsa de la
Medusa, 2006, pp. 27-29.
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claros y serenos de la manana, lejos de las ensonaciones nocturnas que
envuelven los pensamientos en tristeza y amargura®. Una peculiar mirada
femenina que podemos reconocer, por ejemplo, en la portada titulada
Mirando a lo lejos (1918)%7 de Maria Nueve-Iglesias®. Una acuarela de trazos
nerviosos, inacabados, un tanto expresionista que acentiia el movimiento
hacia delante de esa figura que mira lejanias. Un estilo que realza el perfil
melancoélico de la elegantisima dama con sombrero de ala ancha, guantes
y chaqueta con cuello de armino que demuestra que en el imperio de las
atléticas mujeres ultramodernas, con sombrero cloché®y pelo alo garcon
que ya pululaban por la revista, también tuvieron una presencia impor-
tante, el modelo contrario, la dama elegante con peinados recogidos,

de suaves ondas y rizos sueltos en las patillas que prestaban al rostro la
anhelada sugestion de adolescencia, insistentemente recomendada en las

secciones de moda™ de las revistas.

Un tipo de mujer delicada y dulce que insiste mas en la «feminidad»
languida que en la actitud decidida y totalmente acorde con el pensamien-
to femenino, mas que feminista, en la Espana del momento que, si bien
orientaron sus debates hacia la adquisiciéon de derechos civiles fundamen-
tales, como el acceso a la educacion y el trabajo remunerado, fomentaban
por otra parte, como senala Maria Lopez Fernandez, la imagen de una
mujer tradicional, delicadamente femenina frente al proceso de «masculini-
zacion» que, pensaban, imponia la Fva Moderna; un feminismo «razonable»
que se complacia en presentar damas ilustradas que combinaban sus estudios

con su labor doméstica y con una elegancia exquisita en todos los ordenes de la vida™.

dibujantas.



Un ideal de modernidad que, obviamente, no cuestionaba la pretendida mision fun-
damental de la mujer como madre y centro del orden familiar, proximo a la burguesa
de clase media, reducida su vida al ambito doméstico pero seriamente interesada en el

mundo que entraba por las revistas ilustradas, en el que podian verse reflejadas la ma-

vestir, reflejo de una disonancia mayor, la forma de pensar que provocaria el comen-
tario de Teresa Leon sobre las socias que asistian a las reuniones del célebre Lyceum
Club Femenino, fundado en 1926, donde entre rumor de tazas de té y conversaciones,

no tenian cabida, dice, «las mujeres de abanico y baile, sino aquellas que se

yoria de lectoras de Blanco y Negro.

La definicion de este ideal de mujer moderna pero intensamente femenina alcanza

en esta exposicion, en mi opinién, un momento culminante con la por-
tada de Josefina Santonja: La dama y el galgo (1924)™. Una composicion
realmente notable pues respetando la artista todas las caracteristicas de la

feminidad art déco, como la esbelta silueta, la ornamentacion geométrica

72/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.711, 23
de marzo de 1924.

de los tejidos y los colores brillantes y planos, presenta una imagen, sin embargo, total-

mente alejada de la figura rectilinea, tubular, de la moda garconne. Todo lo contrario,

la delicada joven con sombrero veraniego de ala ancha que pasea junto a su galgo,

animal déco por excelencia como emblema de elegancia y velocidad, lleva una falda

larga acampanada y una chaqueta entallada en la cintura, de ligero corte masculino

acentuado por el panuelo al cuello que abrocha, a modo de corbata, la blanca camisa.

Esta claro que la nueva silueta femenina impuesta por los robes de style de faldas largas

y anchas, introducido por Jeanne Lanvin proporcioné, como senala Ghislaine Wood,

una alternativa romantica a las modas androéginas de los primeros anos
veinte™. En contraste con la sobriedad imperante, se potenci6, por tanto,
una feminidad seductora que Josefina Santonja transforma en una silueta
elegante sin caer en el vaporoso estilo, sutilmente dieciochesco, que carac-

terizaba los trajes de la couturier francesa.

En este sentido, también se aleja del tipo femenino que, por estas fechas, di-
buja su hermano Eduardo Santonja, ilustrador entre otras revistas, en Blanco
y Negro, de dulces jovenes de silueta evanescente que representan, segin
algunos estudiosos, una variante de la estética déco mas amable, mas maternal,
mas tierna™. Josefina Santonja, por el contrario, no renuncia a la moderni-
dad lineal y abstracta de un dibujo que exhibe un tipo de mujer exquisita y

al mismo tiempo sofisticada, de una belleza plastica plenamente decorativa.

73/ Ghislaine Wood,
La moda Art Déco y

el Art Déco, un estilo

a la moda en E/ Gusto
Moderno. Art Déco

en Paris 1910-1935,
Madrid, Fundacion Juan
March, 26 de marzo -
28 de junio de 2015,
p.119.

74/ Javier Garcia-Luengo
Manchado, Eduardo
Santonja (1900-1966),
ilustrador déco en Lifio.
Revista anual de Historia
del Arte, Universidad de
Oviedo, 2009, p. 107.

Mujeres de abanico y baile (...y las modernas)

La mujer moderna de rasgos cosmopolitas, independiente y liberada se presentaba,

en los anos veinte, como la otra cara del prototipo de la mujer espanola tradicional,

asociada sobre todo con la beateria mas rancia; mujeres incompatibles en la forma de

figuras (femeninas) en transito
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75/ Maria Teresa
Ledn, Memoria de la
melancolia, Barcelona,
ed. Bruguera, 1982,
p. 360.
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presidente de la Diputa-
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conde de Torregrossa.
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tas. Juan Nadal Gaya,
Diccionari de pintors,
escultors, gravadors

i dibuixants. Lart a la
Lleida del segle XX ,
Lérida, Pagés Editors,
p. 279.

77/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.489, 30
de noviembre de 1919.

78/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.456, 13
de abril de 1919.

79/ José Francés,
Humoristas contem-
poraneos en Buen
Humor. Semanario
satirico, Madrid, 30 de
abril de 1922, p. 17.

habian propuesto adelantar el reloj de Espana»™. En las paginas de Blanco y
Negro, sin embargo, al menos en la representacion grafica, se acept6 de for-
ma natural la convivencia de ambos modelos como podemos contemplar
en las ilustraciones de Josefa Saganoles i Martell® (Lérida, 1890- Barcelona,
1982), que en un mismo ano hara la portada de una elegante y cosmopoli-
ta dama en la espléndida A siete bajo cero (1919)7"y, por otra parte, retratara
ala mujer de abanico y rosario para la portada del mes de abril, Semana
Santa (1919)7. E1 rasgo identificativo de esa mujer espanola era, sin duda,
la mantilla que caus6 encendidos debates sobre su uso en una época don-
de parecia «haber pasado de moda». Es indudable que esta prenda iba
perdiendo terreno, utilizada tan solo en eventos religiosos o determinadas
fiestas nacionales, frente al sombrero mas comodo para la vida cotidiana y

que ademas se prestaba a los cambios y variaciones de la moda.

Josefa, que en ocasiones firmaba como «Pepita Saganoles», fue alumna
de la academia que Joaquin Xaudar6 tuvo durante un tiempo en Lérida
en 1916 y con quien rivaliza, segtin el critico de arte José Francés, en
Japonerias habiles”, lo que quiere decir, supongo, que su estilo se aproxi-
ma a un dibujo sin sombras ni perspectiva, de areas de colores planos y
brillantes que caracterizaba la ilustracion déco, inspirada en el dibujo ja-

ponés y que tan bien representa la joven de la portada de Blanco y Negro,

envuelta en abrigo de pieles, a juego con el sombrero y manguito de su vestimenta,
recortada sobre un estilizado paisaje nevado; un estilo que, por otra parte, se ade-
cuaba a la perfeccion a la composicion de la mujer saliendo de misa en Semana
Santa. En Josefa Saganoles tanto la imagen de la espanola tradicional como la sofis-
ticada y glamurosa dama estan realizadas con el mismo lenguaje visual, solo se di-
ferencian en el altrezzo, y no porque se trate de autorretratos, segin especulaciones

gratuitas de José Francés, sino porque ambas forman parte del mismo
80

80/ Estas cualidades
son las que permitieron
que Josefa Sagaioles
expusiera de 1917 a
1919 en el Salon de
Humoristas y Artistas
Decoradores que organi-
zaba José Francés.
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estilo decorativo de estos anos®. La influencia de los modelos femeni-
nos de las revistas extranjeras transmitio, por estas fechas, un mundo
elitista y de lujo que, paraddjicamente, también se adaptaba a los tipos
nacionales, convertidos ahora en uno mas de los modelos exéticos 'y

lejanos de la imagineria déco.
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Quiza, como indica Angel Gonzalez Garcia, sean los extranjeros o los espanoles

de pega, como Francis Picabia, los més dotados para definir o espariol ®
como exceso en la modernidad. Espanoles excesivos como Maroussia
Valero Kotowich (1885-1955)%, hija del tenor espanol Fernando Valero y la
cantante rusa Raia Kotowitch cuya fantasmagorica imagen nos asalta desde
unas fotografias® de 1932, realizadas en Los Angeles, donde aparece en
pose de bailaora con las manos en la cintura y traje negro hasta los pies, lar-
gos pendientes, pulseras y mono recogido; su perfil se recorta sobre el fon-
do de sus cuadros de gitanas, flamencos y desnudos con mantilla de una
emotividad erotizada, que diria José Francés, como si, en su obra, la pintura

y el cuerpo de la artista fueran intercambiables. Carlos Morla Lynch, que

la trat6 en estos anos pues la artista realiz6 el retrato de su hija Colomba
muerta a la edad de nueve anos, la califica, no sin temor, de tlrico fantas-
ma. Para el que fuera embajador de Chile en Espana, esta pintora a la que
reconoce cualidades de artista innata, no deja de ser, por otra parte, una
mujer estrafalaria de profundos ojos negros y faz verdosa, casi cadavérica,
con cejas azules dibujadas, tiene un aspecto tétrico de pesadilla nocturna®. Federico
Garcia Lorca, mas habil que su amigo, supo detectar lo que de falsificacion
consciente tenia la pose de Maroussia Valero a la que define como espectro
de teatro chino®; una simulacién tenebrosa®, un cuento chino que se acerca
con mas propiedad a la oscuridad de lo espanol de lo que podia sospechar
el embajador sinceramente horrorizado de ese esperpento pintarrajeado

que le ponia los pelos de punta®.

En definitiva, una fascinante espariola disfrazada que realizara una estampa
extraordinaria para las paginas artisticas de Blanco y Negro titulada, como
no, Capricho espariol (1926)%, retrato de una dama sorprendida en un ele-
gante y coqueto paso de baile, donde el rostro poco convencional contrasta
con los arabescos de la mantilla negra y la amplia falda, elaboracion sofisti-
cada del traje de andaluza para fiesta, apenas dibujada en un estilo nervio-
so, de rapidos trazos, caracteristico de esta artista que no fue apreciado en
absoluto por la critica de la época. Por ejemplo, José Francés comentando
para La Esferala exposicion del Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1929,
percibe las maneras de una artista inteligente que persigue formas cam-
biantes y, dice, atrapa ritmos de rapido y furtivo desarrollo, sin embargo, se
satisface pronto con los apuntes inconclusos, hasta el punto de suponer admisible el
boceto como cuadrd®. En definitiva, una pintura de aspecto desmanado como

de ensayo a medio construir, un balbuceo del instinto que tampoco termina
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81/ Angel Gonzalez
Garcia, La noche
espanola en El Resto,
Madrid, Museo Nacional
Centro de Arte Reina
Sofia, 2000, p. 90 y
siguientes.

82/ Maroussia Valero
tuvo una formacioén
artistica cosmopolita,
primero en San Peters-
burgo, con el profesor
Zionglisky y, después,

en Milan donde fue dis-
cipula de Cesare Tallone
y donde expuso algunas
de sus obras. Fallecio de
forma tragica junto a su
hermana en 1955, seguin
recoge la prensa local,
por unas emanaciones
de gas en su domicilio
de Barcelona.

83/ Fotografias de
1932 durante su viaje a
Estados Unidos y que
conservan los archivos
de University of Cali-
fornia de Los Angeles
en: http://digital.library.
ucla.edu/collections/
islandora/object/edu.

ucla.library.specialCol-
lections.latimes:6275

84/ Carlos Morla Lynch,
En Espana con Federico
Garcia Lorca, Sevilla,
Editorial Renacimiento,
2008, p. 341.

85/ Ibidem.

86/ Solo hay que
comparar estas fotos
de 1932 con la que se
publicé en la revista
catdlica, catalanista

y feminista, si todo

esto junto es posible,
Feminal, donde aparece
retratada como una
elegante y convencio-
nal adolescente de la
burguesia acomodada.
La foto acompanaba
una breve nota sobre la
exposicion que la juvenil
artista realizo en la Sala
Maristany de Barcelona
donde la familia residia
en verano. Feminal, num.
30, 26 de septiembre de
19009, p. 15.

87/ La irritacion de
Carlos Morla Lynch

con Maroussia Valera
alcanza su cénit durante
la guerra civil cuando la
artista quiso pintar a los
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refugiados acogidos en
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que seguir viéndolos.
iUna pesadilla! en
Espana sufre. Diarios
de Guerra en el Madrid
Republicano, Sevilla,
Editorial Renacimiento,
2008, p. 274.

88/ Pdginas Artisticas,
Blanco y Negro, num.
1.811,31 de enero de
1926, p. 35.

89/ José Francés,

La peligrosa facilidad de
Maroussia Valero en

La Esfera, 9 de marzo
de 1929, p. 39.

90/ A. Méndez Casal,
Del momento artistico
(La de Maroussia
Valero), Blanco y Negro,
num. 1.973, 10 de marzo
de 1929, p. 9.

91/ Ibidem, pp. 8-9.
92/ Blanco y Negro,

num. 1.770, 19 de abril
de 1925, p. 59.

de convencer a Méndez Casal comentando la misma exposicién, ahora
desde las paginas de Blanco y Negro, para el que sus obras pecan de excesivo
esquematismo, un programa o enunciado que no pasa de la categoria de ano-
taciones. En realidad, se trata, en mi opinién, de un estilo donde la pintura
se aproxima a la transparencia de la linea rapida, vertiginosa, del dibujo

dotando de caracter y modernidad a toda la composicion.

Ademas de espanolas de pacotilla, Maroussia Valero también supo retratar
con acierto a la mujer moderna esbella de silueta, alla y flexible de movimientos,
[que] ya va constituyendo algo asi como una nueva raza seleccionada y afinada
por el deporte y el ayuno pagano™. Una mujer moderna, sin duda, pero la tra-
bajadora —no la ociosa— es la que encontramos dibujada en La enemiga
(1925)%, ilustracion de un cuento de Antonio Quintero Ramirez, donde la
«enemiga» del titulo no es otra que una mecanografa de una compania de
seguros, la senorita Albertina, vestida con un sobrio modelo de lineas rec-
tas, rematado por el sombrero cloché que la identifica como la nueva mujer
independiente que se vale por si misma algo que entra en contradiccion,

por cierto, con la Albertina del cuento que utiliza sus encantos para encan-

dilar al jefe mientras encuentra un marido de su conveniencia. La ilustracion grafica,

sin duda, va por delante del relato en la definicion del nuevo modelo de mujer trabaja-

dora, alejada de las imagenes costumbristas, entre lo sordido y lo miserable, de la obre-

ra de fabrica, la planchadora o la modistilla que abundaban en las representaciones

del periodo anterior; sustituidas ahora por una nueva clase, arrogante y decidida, de

funcionarias y administrativas.

En estas fechas, sin embargo, encontramos también otro modelo de feminidad, mas

complejo y sutil que no responde exactamente a ninguno de los tipos que hemos

comentado pero que pretende ser representativo de la «<mujer nueva», sin adjetivos,

93/ Portada, Blanco y
Negro, num. 1.856, 12
de diciembre de 1926.
Firma como «Maria V.
Franco». De esta artista,
la exposicion muestra
otro pastel de una figura
femenina que no fue
publicado.

como sera el elaborado por Maria Victoria Franco y Bordons para la porta-
da de diciembre de 1926, titulada significativamente, De mi tierra’. El tipo
femenino de esta joven, definido con unas sencillas lineas al pastel que
ondulan su melena en trazos rojos y negros, no expresa ni a la mujer de
mantilla y rosario, ni a la joven de pelo corto a lo garcony ademanes auda-
ces, que a estas alturas era también un cliché. La artista dibuja mas bien un

retrato proximo a las mujeres reales que podia encontrar en su vida diaria,

actuales, sin perder por ello su identidad como espanolas. Por esta razon, ninguna

retdrica gestual, ningn artificio, adorno o sombrero nos distrae de esa mirada fija,

triste, casi melancolica, que apunta directamente a la sensibilidad del espectador como
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si esta joven fuera profundamente consciente de las paradojas, las contradicciones y las

dificultades que encontraron las mujeres de su época, de su tierra.
Epilogo.... Y encontraréis dragones

En este momento, me parece oportuno mirar de nuevo la ilustraciéon con la que
comenzaba este texto, la joven que con su carpeta de dibujos intentaba acceder al
edificio de Blanco y Negro como artista, justo en el instante en que su mirada debi6 de
cruzarse con los dragones de fundicion que custodiaban la imponente escalera. Y, dra-
gones, desde luego que encontraron las mujeres creadoras de este tiempo, el primero,
la invisibilidad de su trabajo que propicio, en muchas de ellas, su salida al extranjero
como es el caso de Amparo Brime o el abandono del trabajo artistico profesional,
recurriendo a la ensenanza privada en academias de dibujo y pintura para senoritas
como Josefa Saganoles , Maria Nueve-Iglesias 0 Madame Gironella que, incluso, tuvo
que dar clases de francés para poder subsistir. Ilustradoras notables, perdidas en el
anonimato, un hecho sorprendente en aquellas ligadas a familias de artistas como es
el caso de Josefina Santonja, ausente incluso en la exposiciéon dedicada a

los descendientes del pintor Rosales™, donde se la menciona tan solo como 94/ Catslogo: Cuatro
generaciones de pintores

tema de un cuadro, Nirna tocando el violin, pintado por su madre Carlota madrilerios. Rosales
. . L. . . y sus descendientes
Rosales y que se dedicé mas tarde a actividades ajenas al mundo del arte®. (Carlota Rosales,
. . . . L. . Eduardo Santonja
El mismo caso de Maria Victoria Franco y Bordons, un auténtico enigma, Rosales y Carmen y
X . . Elena Santonja), Madrid,
vinculada sin embargo, por partida doble con el mundo del arte y de la Ministerio de Cultura,
1984,

musica pues fue cunada de Consuelo Gil Roésset casada con su hermano,
95/ Por el Diario oficial

el misico José Maria Franco y Bordons, por tanto cercana a los circulos del Ministerio de la
. . . Marina, 7 de noviembre
intelectuales que, desde una perspectiva conservadora, renovaron, o inten- de 1933, sabemos que
N " opto al concurso de
taron renovar, la cultura espanola en esos anos™. auxiliares de oficinas de
la subsecretaria de la
Marina Civil.
Si alguna de estas artistas public6 en la revista, desde luego, fue en la 96/ Ver Nuria Capdevila-
. . . . Argielles, Artistas y
mayoria de los casos, gracias a la politica de Blanco y Negro de editar los Precursoras. Un siglo de
. . . autoras Roésset, Edicion
premios de los concursos de portadas que realizaban periédicamente, Libreria Mujeres, 2013.

no porque existiera un trabajo profesional reconocido y continuado

que respaldara su inclusion como colaboradoras habituales. Aquellas que lograron
cierta relevancia profesional, como Maroussia Valero, tuvieron que soportar la
incomprension de una critica que, como forma de alejar la sospecha de trabajos
especificamente «femeninos», manualidades o pinturas de bodegones y flores, ca-
lificara sus obras, en lo que se supone que es un halago, de viriles. Méndez Casal,
por ejemplo, insiste que la pintura de Maroussia Valero no es un arte femenino del tipo

acostumbrado en la pintura realizada por mujer. Mds bien su brio y rotundidad acusan una
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97/ A. Méndez Casal, interpretacion viril’. José Francés, por su parte, considera que es la propia

La de Maroussia...

Op. cit., p. 7. artista la que no quiere ser calificada como «pintora femenina» lo que le
ha llevado a tratar temas vedados a las artistas de su sexo, algo que obvia-

mente desaprueba, como son los desnudos en actitudes maliciosas de sensual

98/ José Francés, complacencia®. En definitiva, si la obra de una pintora tiene calidad se debe
La peligrosa... Op. cit., . i . .
p. 39. a su proximidad con la creaciéon de un hombre; la misma razén para abor-

dar tematicas o escenas como los desnudos que, al parecer, corresponden
en exclusividad, al género masculino. Desde luego, estas artistas, encontraron drago-

nes: la incomprension, la invisibilidad, el menosprecio de su trabajo...

Y, contra los dragones solo es posible el combate, la lucha encarnizada. Por esta ra-
z6n deseo terminar este texto con la artista que deberia haber sido, por cronologia,
la primera, Ceferina de Luque, que representa a la perfeccion lo que no sabemos de
estas casi anonimas ilustradoras, lo que 7o alcanzaron a conseguir pese a la innegable

calidad de su trabajo artistico como es el caso del dibujo £ dos de mayo

99/ Blanco y Negro, (1892)% cuyas filigranas y figuras enmarcan el célebre poema que escribie-
num. 52, 1 de mayo de . . . . .
1892, p. 8. ra el melifluo Bernardo Lopez Garcia en 1866, dedicado a los héroes del

levantamiento contra los franceses, Daoiz y Velarde, y cuya primera estrofa
se escuchaba, no hace tanto tiempo, en las aulas escolares: «Oigo, patria, tu afliccién,
/'y escucho el triste concierto / que forman, tocando a muerto, / la campanay el ca-
noén». La artista ha sintetizado en una tinica composicion los distintos simbolos de esa
emblematica fecha: las ruinas del porton de entrada del cuartel de Monteleon, foco
de la rebelién en el barrio de Maravillas, la silueta del obelisco que todavia se alza en la
Plaza de la Lealtad, dedicado a los caidos del levantamiento, y un leén que sostiene en-
tre sus garras el escudo de Espana. Sin embargo, en un alarde de conciencia femenina,
Ceferina de Luque arrebata el protagonismo masculino, habitual en otras composicio-
nes de esta escena como, por ejemplo, la pintura de Sorolla de 1884, a favor de las tres

mujeres que arrastrando un canén ocupan el primer plano del dibujo.

100/ Dale Spender,
Invisible Women, 1982,

citado en Margarita Un recordatorio del papel activo que tuvo la mujer en esa contienda que ne-
Marquez Padorno, . . ) . .
The Eighth Sister... cesariamente, una vez mas, como las creaciones de las artistas de esta exposi-

en La Residencia de i . . . -
Serioritas y otras redes  €iON, tiene que ser reconocido y puesto al dia, puesto que, como senala Dale
culturales femeninas,

Ediciones Universidad Spender la contribucion de las mujeres al arte, la cultura, la politica general-
de Salamanca, 2016, . . L
p. 118. mente vuelve a perderse y debe ser redescubierta y reescrita por cada generacion'® ...

I MERCEDES REPLINGER es profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
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Muijeres ilustrando

ANGELES CASO

Las iluminadoras medievales

La primera escritora «profesional» que conocemos en Europa es Christine de Pisan,
que vivio a finales del siglo XIV y principios del XV. No quiero decir que no hubiera
antes otras mujeres que dejasen sus nombres escritos al pie de ciertos textos, funda-
mentalmente poemas. Ahi estan, por ejemplo, Béatrice de Die y otra veintena de
lrobairitzs, exquisitas damas de las cortes provenzales que escribieron sensuales
versos en lengua occitana. O Marie de France, autora en el siglo XII de los todavia
famosos Douze lais bretons. En nuestro territorio, el de la actual Espana, podemos
citar a Egeria, la monja viajera del siglo IV, que escribi6 cartas en latin a sus compa-
neras durante su largo peregrinaje a los Santos Lugares, o a las numerosas poetas
arabes de al-Andalus, como Wallada bint al-Mustakfi o Hafsa bint al-Hayy.

Pero no consta sin embargo que ninguna de ellas viviera de lo que escribia. Si lo
hizo en cambio Christine de Pisan, y de ahi el considerarla la primera autora profe-
sional de Ia historia de Occidente. Pisan compuso diversas obras, patrocinadas

por la reinay el rey de Francia y por otros renombrados cortesanos. Sus textos
eran recogidos en preciosos libros iluminados y encuadernados de manera muy
lujosa, auténticas joyas conservadas hoy en dia, en buena medida, en la Biblioteca

Nacional de Francia.

En aquel comienzo del siglo XV, en la importante industria parisina de creacion de
libros manuscritos e iluminados, el trabajo se habia especializado enormemente, y
era comun que tres o cuatro personas ilustrasen una misma obra, ocupandose cada
una de ella de aspectos distintos. Entre los maestros iluminadores que colaboraban
en la creacion de los extraordinarios volimenes de Christine de Pisan, uno de
ellos, al menos, era una mujer. Se llamaba Anastaise y, segin la propia escritora,
era una artista muy cotizada en el Paris de principios del siglo XV, especializada en

ornamentos, margenes, fondos y capitulares.

De otros iluminadores que trabajaron en los libros de Pisan no se conocen los
nombres. Pero, por supuesto, la historiografia los considera hombres, y son
asl mencionados como el Maestro de la Ciudad de las Damas, el Maestro de la

Epistola Othéa o el Maestro de la Coronacion de la Virgen. Sin embargo no
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podemos asegurar a ciencia cierta que fueran maestros y no maestras. De hecho,
la existencia de iluminadoras tanto en los scriptoria de los monasterios y conventos
como en los talleres laicos esta ya de sobra probada, aunque durante siglos
hayamos dado por supuesto que todo ese maravilloso trabajo de ilustracion de

los antiguos manuscritos previos a la existencia de la imprenta fueron realizados

por hombres.

La presencia de mujeres en esa actividad se constata al menos desde el siglo X.

Uno de los mas extraordinarios codices de la época, el Beato de Gerona, esta
firmado por un hombre, Emeterius y, sorprendentemente para muchos, también
por una mujer, Ende, que se describe a si misma como pintrix et Dei aiulrix (pintora
y ayudante de Dios). Estos Comentarios al Apocalipsis de Beato de Liébana, conservados
en la catedral de Gerona, fueron terminados el 6 de julio de 975 en el scriptorium
del monasterio de San Salvador de Téabara, en la actual provincia de Zamora, que
poco después parece haber sido arrasado en una de las habituales aceifas dirigidas

por Almanzor.

Tébara era un monasterio diplice, es decir, un espacio en el que convivian monjes
y monjas. Ahora nos resulta extrano, pero lo cierto es que la mayor parte de los
monasterios europeos fueron duplices hasta bien entrado el siglo XII, cuando
comenzaron las fundaciones de cenobios especificamente femeninos. Hasta
entonces, hombres y mujeres compartian los recintos (aunque lo hicieran en
edificios separados) y se dividian las tareas propias de la comunidad. Algunas
actividades eran mixtas, como parece que lo era, al menos a veces, el trabajo en los

talleres de copia e iluminacion.

Es imposible reconstruir la genealogia de los ilustradores medievales: la mayor
parte de ese trabajo, o, por mejor decirlo, de la pequena porcion de todo ese
trabajo que ha llegado hasta nosotros, es anénima. Todavia no era habitual, lo
sabemos, que los artistas tuvieran la suficiente autoconciencia como para firmar
sus obras. Aun asi, aqui y alla, aparecen nombres de mujeres y hasta algunos auto-
rretratos de monjas y laicas, perdidos entre las paginas de ciertos textos sagrados.
Conocemos a Guda, que se represento en el interior de una capitular D en un
Libro de Homilias de San Bartolomé hecho en Alemania en el siglo XII. Junto a su
imagen, puso esta inscripcion: Guda, pecatrix mulier scriptit & pinxit hoc libris (Guda,
mujer pecadora, escribi6 y pint6 este libro). Conocemos igualmente a Claricia,
colgada del circulo de una letra QQ, como si estuviera columpiandose, en el Salterio

de Augsburgo, también del XII. O a Diemudis, que nos saluda con la mano desde
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un Misal, también aleman y de la misma época. Y toda una serie de ilustradoras
que estuvieron activas en los talleres monacales y laicos a lo largo de los siglos,
hasta que la extension de la imprenta terminé por poner fin a la creacion de
libros manuscritos e iluminados: Ermengarde de Lamspringe, Agnes von Meissen,
Gisele von Kerssenbrock, Elisabeth de Seligenthal, Kunigunde de Niiremberg,
Margaretha Cartheuserin, Barbara Gwichtmacherin, Sibylla de Bondorf,
Margarethe Scheiffartz o Dorothea Deriethain firmaron espléndidas iluminaciones
realizadas en los territorios de la actual Alemania entre los siglos XII'y XVI.
Grietkin Scheppers, Cornelie von Wulfskerke, Marguerite van Rye o Catelijne del
Meere trabajaron en los conventos y monasterios flamencos. Y Angela de’Rucellai,
Maria Ormani, Laura de’Bossi, Tommasina del Fiesco y Dorothea Broccardi

dejaron sus obras en los italianos.

Todas ellas, y todas aquellas cuyos nombres jamas conoceremos, ocultas en la
inmensa y confusa masa del anonimato medieval, son las primeras ilustradoras
de la historia del arte occidental, las mejores antepasadas de las muchas mujeres
que, a finales del siglo XIX y comienzos del XX, decidieron aportar su talento al

mundo editorial.

Las estampadoras del barroco
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En los siglos que transcurren entre la implantacion definitiva de la imprenta, hacia
1500, y la edad dorada de la ilustracion, a finales del XIX, tan solo unas pocas
mujeres resaltan en medio de un panorama general de dibujantes y grabadores

(o ambas cosas a la vez) creadores de estampas, un mundo dominado de manera

absoluta por los hombres.

A medida que la industria europea de la impresion adquiria una amplitud inima-
ginable y que se extendia la costumbre de crear y grabar laminas especificas para
los libros impresos, esa actividad se convirti6 en una fuente importante de ingresos
para muchos artistas. No es posible saber cuantas mujeres pueden haber practi-
cado el arte de la ilustracion de libros bajo la sombra de un padre, un hermano

o un marido de prestigio, pero, por lo que sabemos de los talleres de pintura e
incluso de escultura, tenemos suficientes datos para pensar que sin duda formaban
parte del trabajo en ese tipo de negocios familiares con total naturalidad e idéntica
invisibilidad: en el mundo de los oficios —y cualquier forma del arte era conside-
rada como tal antes del Romanticismo—, los brazos femeninos eran demasiado

valiosos como para prescindir de ellos.
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Un testimonio de primera mano puede servir de prueba. Se trata de unas palabras
de Madame Roland (1754-1793), una interesante pensadora politica que participo
activamente en la Revolucion Francesa y fue guillotinada durante el Terror, no sin
antes escribir unas Memorias que constituyen un magnifico documento sobre la

vida cotidiana de la época.

Madame Roland era hija de un grabador, Gratien Philipon, de cierta relevancia
en el Paris prerrevolucionario. El taller de grabado, con su trafago de jovenes
discipulos y ayudantes (uno de los cuales intent6 abusar de ella), estaba, como era
habitual, en la propia vivienda. No parece que la madre colaborase en el trabajo.
Pero la familia se plante6 en algiin momento la posibilidad de formarla a ella
como artista, algo bastante habitual entre las jovenes de la clase artesana francesa

en aquel momento:

«Mi padre no ponia demasiado interés en estimularme a dibujar; se divertia con
mis aptitudes, pero no se ocupaba de desarrollar en mi un gran talento; incluso
comprendi, por algunas palabras entresacadas de una conversacion entre él y mi
madre, que aquella mujer prudente no queria que yo llegase muy lejos en ese
género: ‘No quiero que sea pintora, tendria que estudiar mucho y necesitariamos
relaciones que no tenemos’. Pero si que me hicieron empezar a grabar. Todo

me gustaba; aprendi a manejar el buril y pronto superé las primeras

dificultades''».

101/ Madame Roland,
Memorias privadas,
edicion de Angeles
Caso, Ediciones Siruela,

En el largo y costoso proceso de investigacion de género iniciado Madrid, 2008.

desde la década de 1960, han ido apareciendo, junto con los nombres

de numerosas maestras de la pintura de carreras brillantisimas —silenciadas
después por una critica y una historiografia de sesgo claramente patriarcal—, los
de algunas ilustradoras y creadoras de estampas de enorme prestigio en

su tiempo.

La mas importante es sin duda Maria Sibylla Merian (1647-1717). Pero también
son recordadas sus dos hijas, Johanna Herolt-Graff (1668-1723) y Dorothea Maria
Graff (1678-1743), ademas de Alida Withoos (1661-1730) y Maria Moninckx
(1673-1757). Todas ellas procedian de familias de grabadores o pintores. Todas
trabajaron en los Paises Bajos, donde la industria del grabado y la impresion eran
especialmente pujantes, aunque Maria Sibylla Merian y sus hijas habian nacido en
Francfort. Y todas compartieron la misma especialidad: la ilustraciéon cientifica,

tanto botanica como entomolégica. Un campo que en ese momento despertaba
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el interés de numerosos habitantes de Europa, y de los Paises Bajos en particular.
No solo por el moderno entusiasmo por la ciencia de las mentes mas preclaras,
sino también por la especial fascinacion ante las plantas y flores que llegaban de
Américay de Asia y ante las nuevas especies animales descubiertas en esos territo-

rios atn no del todo explorados.

Maria Sibylla Merian fue, ademas de una de las artistas mas extraordinarias en la
representacion de insectos, una verdadera entomoéloga de alto nivel cientifico.
Public6 dos volimenes sobre orugas y mariposas y realizé una expedicién cienti-
fica a la colonia holandesa de Surinam para observar nuevas especies, muchas de
las cuales represent6 en los 50 grabados a todo color que componen su magnifico

libro Metamorphosis insectorum Surinamensium, publicado en 1705.

Su hija Johanna, Maria Moninckx y Alida Withoos, muy admiradas en su tiempo
por sus estampas botanicas, trabajaron con el padre de Maria, Jan Moninckx, en
la creacion del Moninckx Atlas, una obra en 9 volimenes, publicada entre 1686

y 1709, en la que los cuatro artistas reprodujeron a todo color 420 plantas del
Hortus Medicus de Amsterdam, uno de los primeros jardines botanicos europeos,

en el que crecian multitud de especies exdticas.

En Espana, durante el siglo XVII y buena parte del XVIII, el mundo de la creacion
de estampas estuvo dominado por artistas flamencos. Pero se trataba de un ambito
particular en comparacién con otros paises europeos, pues la mayor parte de

los libros que se imprimian aqui eran de caracter religioso o eclesiastico, y a esas
tematicas y exigencias estéticas responden la inmensa mayoria de las ilustraciones
que se conservan, tanto las creadas como ilustraciones de libros como las hechas

para ser distribuidas sueltas.

Entre los nombres destacados de las sagas de creadores de estampas de la época
se conocen a dia de hoy dos mujeres, Maria Eugenia de Beer y Ana Heylan.
Maria Eugenia de Beer, cuyas fechas de nacimiento y muerte ignoramos, era hija
del pintor y grabador flamenco Cornelio de Beer, instalado en Madrid desde
principios del siglo XVII. La artista tuvo una intensa actividad entre 1640 y 1652,
realizando portadas y frontispicios para una decena de obras mediante la técnica
de la calcografia. Las portadas eran por entonces estampas disenadas y grabadas
con temas alegoricos o arquitectonicos de estirpe clasica, cuidadosamente combi-
nados con la tipografia, en un trabajo que ahora llamariamos de diseno grafico.

Los frontispicios o frontis, por su parte, antecedian a la pagina del titulo y solian
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incluir una ilustracion alusiva al contenido del libro o, muy a menudo, el retrato
del autor. En las obras no ilustradas, portada y frontis eran las tinicas estampas

presentes en los volimenes.

De Beer ejecut6 ademas las estampas de dos libros ilustrados dedicados al principe
Baltasar Carlos (1629-1646), hijo de Felipe IV y heredero del trono. El primero de
esos volimenes, firmado por Gregorio de Tapia y Salcedo e impreso en 1643, se titula
Exercicios de la gineta al principe nuestro serior D. Baltasar Carlos, e incluye veintiocho
ilustraciones calcograficas con escenas de doma, caza y tauromaquia. El segundo,
Cuaderno de aves para el principe Baltasar Carlos, firmado por la propia artista, recoge
veinticuatro estampas de pajaros y aves, aunque sabemos que los disenios
no eran originales, sino la adaptacion de una obra italiana anterior!'®. 102/ José Manuel
Matilla y Javier Blas,

«El Cuaderno de aves de
Maria Eugenia de Beer»,
en Cuaderno de aves
para el principe Baltasar
Carlos. Estampas de
Maria Eugenia de Beer,

que era la produccién mas comun de las imprentas en Espana, trabajo Madrid, Banco de
Espafa, 2010.

Ana Heylan (Granada, 1615-1655) era hija del impresor y grabador

Francisco Heylan, instalado en Granada desde 1611. Inmersa en lo

siempre, que sepamos, en volimenes de contenido religioso y eclesias-
tico. Realiz6 diversas portadas y frontispicios para libros, de los que conocemos
cinco, y también algunas estampas sueltas de devocién con representaciones de

virgenes, un tipo de obras que debian de ser muy populares en su época.

El largo periodo de casi cuatrocientos anos previo a la eclosion de la ilustracion
permanece por lo demas sumido en la oscuridad en lo referente a los nombres
femeninos. Probablemente la pequenisima némina que hemos podido establecer
hasta ahora se vera incrementada en los proximos anos, a medida que archivos y
fuentes sean interrogados con una nueva mirada que, simplemente, observara las

zonas opacas, alli donde nadie se habia molestado antes en mirar.

La edad de oro de la ilustracion

Alrededor de 1880, se inici6 lo que la critica anglosajona suele llamar la Edad de
Oro de la ilustracion, que se prolongé hasta 1930. El fen6meno tuvo que ver con el
auge de la prensa y del libro ilustrado que, a su vez, crecieron de manera extraor-
dinaria gracias a multiples innovaciones tecnolégicas. La fabricacion industrial

de papel y el consiguiente abaratamiento de su coste fue la primera. En el campo
especifico de la ilustracién, surgieron nuevas técnicas, como la cromoxilografia,

la litografia o los procesos de impresion offsef, que facilitaron enormemente la

mujeres ilustrando 44

45|

reproduccién de imagenes artisticas a color, por contraste con el empleo, cada vez

mas comun (sobre todo en prensa), de la fotografia en blanco y negro.

Como suele ocurrir, los cambios tecnologicos se produjeron en paralelo con
ciertas transformaciones sociales de enorme significado. En particular, con el
aumento de una clase media ilustrada y econémicamente acomodada, ansiosa

de disfrutar de cultura, informacién y mero entretenimiento. En esa nueva clase
media que iniciaba el consumo de masas, destacan en especial dos segmentos que
tuvieron un gran impacto en el auge de la ilustracion: en primer lugar, las mujeres,
convertidas en activas consumidoras de moda y de todo lo que tuviera que ver con

el hogar, desde cocina hasta decoracion.

Al mismo tiempo, e intrinsicamente ligado a ellas, nacia lo que podriamos llamar
un nuevo «grupo de consumo» de enorme trascendencia, el de los ninos. A lo
largo del siglo XIX, se extendi6 cada vez mas la idea, de estirpe rousseauniana, de
que la infancia (y la recién descubierta adolescencia) era un momento especial de
la vida, que gozaba de sus propias particularidades, necesidades y gustos, y al que
los adultos estaban obligados a satisfacer como parte fundamental de sus deberes
como individuos. Las ninas y los ninos se convirtieron en el centro de un universo
propio, rodeado de atenciones, mimos y toda clase de productos de consumo dife-
renciados de los del mundo adulto, desde la ropa, que dej6 de ser una reproduc-

cion en pequeno de la de los adultos, hasta los juguetes, cada vez mas sofisticados.

Este fenémeno, especialmente importante en la Gran Bretana victoriana y en
Estados Unidos, dio lugar al nacimiento de un nuevo género literario y también
editorial, el de la literatura para ninos y adolescentes. Antes de ese momento
histérico, las ninas y los ninos europeos que tenian la fortuna de ser instruidos, lo
hacian leyendo a los clasicos y a los historiadores o, como mucho, algunos ensayos
especificos de profundo contenido moral. Incluso los cuantos de hadas, que
comenzaron a recopilar en el siglo XVII los franceses Marie-Catherine d’Aulnoy
(1651-1705) y Charles Perrault (1628-1703), basaindose en la tradicion oral

popular, habian sido considerados hasta entonces literatura para adultos.

De esos anos proceden obras de éxito tan duradero como Alicia en el pais de las
maravillas (1865) de Lewis Carroll, Mugercitas (1868) de Louisa May Alcott, Las
aventuras de Tom Sawyer (1876) y Las aventuras de Huckleberry Finn (1884) de Mark
Twain, Heidi (1880) de Johanna Spyri, La isla del tesoro (1881-1882) de Robert Louis
Stevenson o Peter Pan (1902) de J. M. Barrie.
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El extraordinario empuje de la novedosa literatura infantil se vio acompanado por
la iniciativa de la cada vez mas pujante industria editorial. A lo largo del siglo XIX,
los libros comenzaron a ofrecer infinitas variaciones desde el punto de vista de la
tipografia, el diseno, la ilustracién y la encuadernacion, al mismo tiempo que se

abarataban, llegando asi a un publico mucho mas amplio.

La impresion de ediciones ilustradas, tanto de novela como de poesia, comenzo

a ser habitual. Y en el género infantil, especialmente —y de nuevo— en Gran
Bretana y en Estados Unidos, los editores apostaron, con éxito, por volimenes de
altisima calidad, cuidadosamente ilustrados por artistas cada vez mas especializados
en lo que pronto seria un género en si mismo, la ilustracion de cuentos infantiles.
En ese campo especifico triunfaron un elevado ntiimero de mujeres, magnificas
artistas que a veces eran también autoras de los textos, iniciando una tradicion,

la de la ilustradora-autora de libros infantiles (o ilustrador-autor) que llega hasta
nuestro dias. El nombre mas conocido, y atin incesantemente reeditado, es el de
la britanica Beatrix Potter (1866-1943) que, a la antigua manera de Maria Sibylla
Merian, observo de cerca durante anos como naturalista a toda una serie de espe-

cies animales que le inspiraron luego sus fabulas y sus espléndidos dibujos.

Otras famosas ilustradoras infantiles de finales del siglo XIX y principios del XX
fueron las britanicas Kate Greenaway (1846-1901), Anne Anderson (1874-1952),
Jessie M. King (1875-1949), Helen Stratton (1867-1961) y Margaret Tarrant (1888-
1959); las estadounidenses Rose O’Neill (1874-1944), Elenore Abbott (1875-1935),
Ruth Mary Hallock (1876-1945), Margaret Evans Price (1888-1973) y Dorothy P.
Lathorp (1891-1980); la australiana Ida Rentoul Outhwaite (1888-1960) y la holan-
desa Henriette Willebeek le Mair (1889-1966).

Hubo otras magnificas artistas que ilustraron toda clase de libros, infantiles y para
adultos, como las britanicas Florence Harrison (1877-1955) y Annie Harriet Fish
(1890-1964), la francesa Hermine David (1886-1970), la austriaca Mariette Lydis
(1887-1970) o la estadounidense Virginia Frances Sterrett (1900-1931), cuyas
ilustraciones para Las mil y una noches, incompletas a causa de su temprana muerte,

son una asombrosa obra de arte.

El auge de las revistas y periodicos ilustrados fue atin mas llamativo. Este tipo de
publicaciones existian desde el siglo XVIII, pero, como ya he dicho, vivieron su
momento de esplendor a finales del siglo XIX y principios del XX. Muchos eran

de tipo generalista, aunque la especializacion tematica fue habitual: habia prensa
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literaria y teatral —muy abundante—, artistica, politica, militar, de naturaleza y
exploraciones (como el National Geographic, fundado en 1888) y también, cada
vez mas, revistas destinadas a un publico té6picamente femenino y centradas en la

moda y el hogar.

Las ilustraciones eran fundamentales en la concepcion de ese tipo de revistas y
periodicos. De hecho, y a pesar del progresivo perfeccionamiento técnico de la
fotografia, pasarian muchas décadas hasta que la parte visual se basara mas en
fotos que en ilustraciones especificas, creadas exprofeso para la portada de cada
namero y para cada articulo o relato, asi como para los anuncios de publicidad

presentes en sus paginas.

Aunque el mundo de la ilustracion de prensa, incluso el de las revistas femeninas,
sigui6 siendo mayoritariamente masculino, no fueron pocas las artistas que traba-
jaron para este tipo de publicaciones. Este ambito particular esta menos estudiado
que el de la ilustracion de libros. Aun asi, pueden citarse algunos nombres impor-
tantes, como las hermanas francesas Héloise Colin (1819-1873), Anais Colin (1822-
1899) y Laure Colin (1827-1878), que realizaron numerosos figurines de moda
para las revistas parisinas mas importantes de la segunda mitad del XIX, como Le
Follet, La France Ele’gante, Le Conseiller des Dames, Le Bon Ton, La Corbeille o La Mode.

Pero el pais donde las mujeres triunfaron con mas fuerza como ilustradoras de
prensa fue sin duda Estados Unidos. Las publicaciones mas importantes, tanto
generalistas —en particular Harper’s Magazine— como femeninas —con la famosi-
sima Vogue, fundada en 1892, a la cabeza— utilizaron a menudo a artistas mujeres
para sus ilustraciones interiores y para las siempre codiciadas portadas. Una de las
mas conocidas fue Helen Dryden (1882-1972). Alumna durante un breve tiempo
de la Pennsylvania Academy of Fine Arts —academia referencial en la formacion
de mujeres artistas estadounidenses—, Dryden trabajé durante mucho tiempo

para Vogue, asi como para Vanity Fairy House and Garden.

Otra ilustradora de revistas estadounidenses de primer nivel fue Elizabeth
Shippen Green (1871-1954), quien publicé en revistas generalistas como Harper’s
Magazine o The Saturday Evening Post. Jennie Brownscombe (1850-1936), Alice
Barber Stephen (1858-1932), Clara Miller Burd (1873-1933), Charlotte Harding
(1873-1951), Anne Whelan Betts (1873-1959) o Mabel Attwell (1879-1964) son
algunos otros nombres ain recordados por sus importantes trabajos para publica-

ciones perioddicas.
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Todas estas mujeres, con sus ilustraciones tanto infantiles como para adultos, triun-
faron y tuvieron brillantes y celebradas carreras. Seguramente hay razones claras
que explican la abundancia de mujeres en ese campo en particular de la actividad
artistica. Algunas, como la directa e indiscutible conexion entre las mujeres y la
moda, o las mujeres y el mundo infantil, del que ellas —y solo ellas— se ocupaban

por aquel entonces, es innegable.

También parecen incuestionables dos realidades que sin duda contribuyeron a

esa concentracion de talento femenino en el campo de la ilustracion: la primera
es que era un tipo de actividad que permitia a las artistas trabajar en casa, sin la
exigente necesidad de espacio propio que imponen otros géneros, como la pintura
al 6leo o la escultura. En un momento histérico en el que el taller del artista ya no
formaba parte habitual de la vivienda, como en el pasado, y se habia convertido
en el prestigioso «estudio» —centro de creacion y también, a menudo, de vida
social desordenada—, la posibilidad de ocupar un simple rincén de la casa con
algunos papeles, pinceles y pigmentos, sin necesidad de desplegar caballetes,
grandes lienzos y artilugios de todas clases, era sin duda algo que jugaba a favor

de las mujeres, especialmente de aquellas que estaban casadas y tenian hijos. Una
ilustradora podia dedicarse a su obra sin verse obligada a perder de vista el mundo

domeéstico al que cualquier mujer parecia predestinada por su propia naturaleza.

La segunda razén —y sin duda no es menor— es que la ilustraciéon era un ambito
menos prestigioso que el del «arte puro». En ese momento, una vez asumidos los
presupuestos del Romanticismo sobre el arte y el genio, la gloria en el mundo
artistico —junto con las cotizaciones mas elevadas— estaba reservada para los
genios que trabajaban movidos Ginicamente por su propia inspiracion, y no plegan-
dose a las exigencias del mercado o de un cliente en particular, como habia suce-
dido durante los siglos anteriores. Asumir que el acto creativo estaba supeditado

a otros intereses, fuesen estos literarios, informativos o puramente comerciales,
implicaba una dosis de humildad —o de necesidad econémica— que no todos los

artistas varones estaban dispuestos a aceptar con facilidad.

Incluso una mujer, Frances W. Marshall, editora ayudante de la revista estadou-
nidense St. Nicholas Magazine, explicaba de esta manera la razon por la que habia

tantas ilustradoras en el mundo de la prensa:

«En esta profesion, la natural adaptabilidad de la mujer es una clara
ventaja. Pues un ilustrador debe ser docil, deseoso de seguir las 6rdenes
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del autor y de subordinar la expresion de su propia personalidad al texto

103/ Mary Carolyn al que acompanan sus imagenes'®».
Waldrep (ed.), By

a Woman's Hand.

lllustrators of the Golden

Age, Dover Publications,

Nueva York, 2010.
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Pero la presencia femenina en al arte de finales del siglo XIX 'y
principios del siglo XX fue mucho mas alla de la ilustraciéon. Fue de hecho un
fen6meno que moviliz6 a centenares de mujeres, procedentes casi siempre de
circulos sociales ajenos al mundo artistico, que, simplemente, se esforzaron por
acceder a un universo vocacional del que habian sido excluidas durante largas
décadas, a medida que desaparecia la sociedad aristocratica, se extinguian los
antiguos talleres familiares, triunfaban las ideas sobre el arte del Romanticismo
y se extendia por el mundo occidental la moral de la burguesia y su sistema
econémico. Si hasta entonces la aportaciéon de las mujeres al mundo de la creacion
artistica habia sido minoritaria o invisible, desde principios del siglo XIX habian
quedado totalmente excluidas del nuevo entramado artistico, controlado ya no

por los gremios de raigambre medieval, sino por las Academias de Arte.

Algunos datos historicos son buena prueba de esta realidad. En 1789, cuando
estall6 la Revolucion Francesa, cuatro pintoras formaban parte de la Académie
Royale de Peinture et de Sculpture de Paris, el ambito mas exclusivo de la pintura
europea del momento. Eran Marie-Thérése Reboul (1728-1805), Anne Vallayer-
Coster (1744-1818), Adélaide Labille-Guiard (1749-1803) y Marie Louise Elisabeth
Vigée-Lebrun (1755-1842). Cuatro extraordinarias artistas que habian visto asi
reconocidos sus muchos méritos. En 1795, tres anos después de la proclamacion de
la Republica y del ajusticiamiento de Luis XVI, la Académie Royale fue reemplazada
por el Institut de France, que prohibié por completo el acceso a las mujeres, tanto
para formar parte de los «elegidos» como para matricularse en las clases de la
Escuela de Bellas Artes. Una prohibiciéon que se mantuvo vigente a lo largo de todo

el siglo XIX y que funcion6 de manera muy parecida en todo el mundo occidental.

La razén mas a menudo esgrimida por todas las escuelas para impedir que las jévenes
con vocacion de artistas pudiesen formarse fue la de su moralidad: no era decente

que las muchachas virtuosas acudiesen a las clases de desnudo al natural, clases funda-
mentales en la formacion artistica, (otra cosa eran las modelos que posaban desnudas

en esas clases, jovenes del pueblo de cuya virtud nadie parecia preocuparse).

Durante décadas, las mujeres de Europa y de Estados Unidos no tuvieron pues

manera de prepararse como artistas plasticas, salvo que lo hicieran en algtn taller
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rezagado y normalmente de prestigio mediocre. Hubo que esperar hasta casi 1870
para que empezaran a abrirse academias privadas en diversas ciudades de Europa
y Estados Unidos especificamente para alumnas, normalmente mas caras que los
centros para estudiantes varones. Entonces comenzaron a afluir a esos espacios
riadas de mujeres, dispuestas a hacer de la pintura o la escultura algo mucho mas

profundo e importante que una mera aficiéon de senoritas bien educadas.

Muchas de ellas no desdenarian la realizaciéon de ilustraciones para libros o publi-
caciones perioddicas. Quiza porque, como decia Frances W. Marshall, eran sumisas
y obedientes. O tal vez —y supongo que esta es una afirmacién mas acertada—
porque la ilustracion no dejaba de parecerles una forma de arte tan digna como
cualquier otra y, a menudo, mas disponible para ellas que el exclusivo y testostero-

nico mundo del «arte puro».

Blanco y Negroy ABC

El semanario Blanco y Negro—con su significativo subtitulo Revista ilustrada—
surgi6 en 1891, en el momento de auge en todo el mundo occidental de las publi-
caciones de ese tipo. Fue fundado por el periodista e industrial sevillano Torcuato
Luca de Tena, que, doce anos después, en 1903, puso también en marcha el diario
ABC. Igual que sus competidoras Nuevo Mundo, editada semanalmente entre 1894
y 1933, La Ilustracion Espanola y Americana, publicada también semanalmente entre
1869 y 1921 (aunque la concepcioén grafica y visual de esta tltima era mucho mas
conservadora) o la posterior La Esfera, que se edit6 entre 1914 y 1931, Blanco y
Negro abarcaba temas muy diversos, pero siempre dio un papel muy relevante al
publico femenino y a las imagenes de mujeres, que coparon la inmensa mayoria de

las ilustraciones de sus portadas.

Durante su primera y mas brillante etapa, hasta 1939, Blanco y Negro cont6 con

la colaboracion de algunos de los mas destacados escritores y escritoras del
momento, la mayor parte de ellas mujeres feministas y modernas, como Concha
Espina, Emilia Pardo Bazan, Magda Donato, Sara Insia, Gloria Zamacois o Elena
Fortin, quien dio a conocer en sus paginas en 1928, a través de relatos semanales,

a su famoso personaje infantil Celia.
El nivel de sus ilustradores fue también muy alto: Luca de Tena, que dirigia perso-

nalmente la publicacién, comprendié desde el principio la importancia de la parte

visual para su éxito. La inmensa mayoria de artistas eran, por supuesto, hombres.
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104/ Estrella de sus puertas a las mujeres, no sin infinidad de resistencias y combates
Diego, La mujer y la . . . . .
pintura del XIX espariol. esas puertas entraron sin complejos jovenes brillantes como Piti Bartolozzi,
Cuatrocientas olvidadas . . ) . . .

y alguna més, Ediciones Maria Rosa Bendala (parcialmente), Victorina Duran, Menchu Gal, Maria
Catedra, Madrid, 2009.

Pero algunas mujeres —Ias presentes en esta exposicion— lograron colarse en
ese ambito masculino, aprovechando a veces los concursos que la propia revista

organizaba para la realizacion de sus portadas.

Recomponer las biografias de esas artistas ha sido para las comisarias de la
muestra, Josefina Alix y Marta Gonzalez Orbegozo, un trabajo intensisimo y muy
complicado. Como tantas veces ocurre, las mujeres dejan poca memoria de su
existencia. Quedan ecos, rastros vagos, recuerdos confusos, a menudo conscien-
temente silenciados, como si haber jugado un papel en la vida publica, haberse
atrevido a ser artistas y a cobrar por su trabajo, en un tiempo en el que las mujeres
«decentes» ain debian permanecer entregadas al espacio claustrofébico de lo

familiar, fuera un terrible desdoro.

De algunas, como CAR/MEN o Madame Gironella, ni siquiera conocemos sus
nombres. De otras muchas ignoramos la mayor parte de los datos biograficos,
empezando por la formacion, crucial siempre para establecer la genealogia de un
artista: Petra Amorés, Piedad Aréjula, Maruja Arroyo, Lola Blasco o Ceferina de

Luque son a dia de hoy un verdadero misterio, a pesar de la calidad de sus obras.

Sabemos que un buen punado de ellas aprovecharon el hecho de que, desde finales del
siglo XIX, la Escuela de Bellas Artes de San Fernando abriera al fin

104 POr

Gallastegui, Maria de los Angeles Lopez-Roberts, Maruja Mallo, Purificacion
Searle, Delhy Tejero, Rosario de Velasco o, décadas mas tarde, Ana Munoz Reyes e Isabel
Uceda, algunas de las ilustradoras mas tardias y atin activas. Aitana Martin Fernandez,

por su parte, estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, en Valencia.

La mayor parte de ellas debieron de iniciar su formacién con dos deseos
profundos latiendo con fuerza en su atrevida decision, atiin «escandalosa» a ojos
de la sociedad biempensante: el primero —consustancial a todo creador—, el de
triunfar como artistas. El segundo, casi inevitable en aquellos tiempos, el de llevar
una vida diferente de la que habian llevado sus madres y abuelas y, también, la

mayor parte de sus coetaneas.

Muchas de ellas, en particular las que trabajaron en los anos 20 y 30, formaban

parte de lo que ahora solemos denominar las «<Modernas» o las «Sinsombrero».

dibujantas.



Este nombre evoca un gesto protagonizado un dia, en plena Puerta del Sol, por
Federico Garcia Lorca, Salvador Dali y las pintoras Margarita Manso y Maruja
Mallo, presente en esta exposicion: en una especie de performance improvisada, los
cuatro se quitaron el sombrero, porque sentian que ese complemento, obligado

para las gentes de bien en la calle, les estaba «congestionando las

ideas». El escandalo fue mayusculo y el gesto, decisivo'®.

105/ Tania Balld,

Las Sinsombrero.

Sin ellas la historia

no esta completa,
Editorial Espasa,
Madrid, 2016. Y Tania
Balld, Serrana Torres y
Manuel Jiménez Nunez,
Las Sinsombrero,
documental, 2015.

Fueron por lo tanto mujeres que decidieron cambiar su destino, en
contra de todos los prejuicios y las presiones. Sus ilustraciones, repletas
de modernas figuras femeninas y a menudo influenciadas por la
estética de las vanguardias, son un buen reflejo de sus mentalidades

y sus aspiraciones artisticas y vitales. Algunas llevaron tan lejos su ansia de trans-
formacion, que se comprometieron activamente con la Republica y la ideologia
de izquierdas: Manuela Ballester y Piti Bartolozzi llegaron a realizar

carteles antifascistas en plena guerra civil'®. 106/ °Miguel Sarro,

«Mutis», Pinturas de
Guerra. Dibujantes
antifascistas en la guerra
civil espanola, Editorial

. .. . . Traficantes, Madrid,
franquistas como Laura Albéniz o Rosario de Velasco— tuvieron que 2005.

Todas las que estaban activas antes de 1939 —incluso las abiertamente

soportar la enorme decepcidn que significé para las mujeres emanci-

padas el triunfo de los sublevados, la vuelta al hogar y la sumisién que impuso el
bando franquista. Victorina Duran, Manuela Ballester y Maruja Mallo se exiliaron.
El resto, las que se quedaron aqui, sobrevivieron a duras penas como artistas en
aquel mundo opresivo y misogino o, simplemente, se desvanecieron, encerradas
para siempre —nunca sabremos si voluntaria o involuntariamente— entre las

paredes de los nuevos hogares del régimen.

De hecho, tanto la mayor parte de las artistas como la inmensa mayoria de las
obras presentes en esta exposicion son anteriores a 1939y el triunfo del fran-
quismo. La revista Blanco y Negro cerré en ese momento, aunque volvi6 a publicarse
a partir de 1957: la Espana de la posguerra no estaba para temas ligeros ni alegres
ilustraciones y la censura ejercia de manera implacable su brazo de hierro sobre
todo lo que se alejase de lo estrictamente «decoroso», incluso en medios de comu-
nicacion tan cercanos al régimen como lo eran los de la editorial Prensa Espanola.

El ABC, en cambio, sigui6 saliendo a la calle a diario, sin interrupciones.
De las cuarenta artistas de la exposicion, veintiocho trabajaron en las primeras

décadas. Solo quince ilustradoras recibieron encargos entre 1956 y 1998, la ultima

fecha de la que procede una de las ilustraciones de esta muestra, firmada por

mujeres ilustrando | 592

Mar Ferrero. Una de las mujeres que mas trabajoé para el ABC a finales de los
50 y principios de los 60, ilustrando fundamentalmente relatos, fue Xelia, Elia

Martinez, que por fortuna atn esta viva a dia de hoy, cercana ya a los 90 anos.

Significativamente, ninguna artista fue contratada en los diecisiete anos que
separan el final de la guerra civil de 1956, a pesar de que el ABC, como ya he
dicho, seguia publicandose. Es, sin duda alguna, una senal del cruel sacrificio del

género femenino a la ideologia de la dictadura.

No seria sin embargo justo olvidar que la ilustracion artistica habia dejado ya de
ser en esos anos el elemento visual de primerisima importancia que habia sido en
las décadas de finales del siglo XIX y principios del XX, reemplazado por la foto-
grafia. Aun asi, tanto la cantidad como la energia renovadora de aquellas jovenes
ilustradoras de las tres primeras décadas del siglo XX resultan mas que evidentes,
igual que lo es la apuesta de Blanco y Negroy ABC por permitir que las mujeres
tuviesen un espacio, y no solo como lectoras, en sus paginas. Indiscutiblemente,
su calidad y su modernidad es comparable a la de las artistas que trabajaban en
medio extranjeros, ya mencionadas, unidas todas en la creaciéon de una obra que
mostrara orgullosamente la capacidad del género femenino para una actividad

como esta, mas alla de los prejuicios de todo tipo que pudieran recaer sobre ellas.

Aqui estan de nuevo todas esas ilustraciones, mostrando otra vez el breve momento
de fulgor que siempre supone, para el artista, el fotografo o el escritor, la edicion
en prensa. (Merecen una atencion especial por haber sido creadas por mujeres? Si
las observamos desde el punto de vista historico o sociologico, no cabe la menor

duda de que la respuesta es afirmativa.

Si lo hacemos desde el punto de vista puramente artistico y critico, lo que
merecen, indudablemente, es —como cualquier creaciéon hecha por un
hombre— la contemplacion atenta y contextualizada, libre ademas de los infinitos
recelos con los que a menudo nos enfrentamos a la obra hecha por una mujer.

Sacudamonos los ojos, sin miedo, y miremos.

mmmmm ANGELES CASO es escritora, periodista y editora

53

dibujantas.



abrieron camino.



Ceferina de Luque

abrieron camino

El 2 de mayo

Blanco y Negro, nim. 52
1 de mayo de 1892
Aguada, gouache y tinta
sobre papel

321 x 222 mm




Maria Victoria Franco Bordons Maria Victoria Franco Bordons

De mi tierra

Blanco y Negro, nim. 1.856 Sin datos

12 de diciembre de 1926 Pastel sobre papel
Pastel sobre papel 251 x 185 mm
403 x 290 mm

abrieron camino 58 59 dibujantas.



abrieron camino

Josefina Santonja

La dama y el galgo

Blanco y Negro, nim.
1.711

23 de marzo de 1924
Gouache y grafito sobre
cartén

494 x 345 mm

60

Madame Gironella

La moda. Sombreros
de verano, 1° Sombrero
guillermina

Blanco y Negro, num. 417
29 de abril de 1899
Lapiz negro sobre papel
227 x 172 mm

61 dibujantas.



Madame Gironella

abrieron camino

La moda. Sombreros de
verano, 3% Sombrero
parisiense

Blanco y Negro, nim. 417
29 de abril de 1899

Lapiz negro sobre papel
208 x 188 mm

62

Madame Gironella

Tardes de otofio,
un secreto

Blanco y Negro, nim. 447
25 de noviembre de 1899
Oleo y barniz sobre
cartulina

500 x 361 mm

63 dibujantas.

(siguiente pagina)
Medidas exactas

Blanco y Negro, nim. 462
10 de marzo de 1900
Oleo y barniz sobre
cartulina

389 x 505 mm



abrieron camino 64 65 dibujantas.



Madame Gironella

Recreos estivales

Blanco y Negro, num. 480
15 de julio de 1900
Tinta, grafito y gouache
sobre cartulina

325 x 480 mm

abrieron camino




Maria Nueve-lglesias

abrieron camino

Mirando a lo lejos

Blanco y Negro, nim. 1.424
1 de septiembre de 1918
Acuarela y grafito sobre
cartulina

390 x 286 mm

68

Josefa Sagaiioles

A siete bajo cero

Blanco y Negro, nim. 1.489
30 de noviembre de 1919
Gouache y tinta sobre
cartulina

489 x 377 mm

69

dibujantas.



Maroussia Valero

abrieron camino

La enemiga, 2°

Blanco y Negro, nim. 1.770
19 de abril de 1925
Grafito y lapiz negro

sobre papel

333 x 239 mm

70

Maroussia Valero

Capricho espanol

Blanco y Negro, nim. 1.811
31 de enero de 1926
Oleo, tinta y lapiz de
color sobre papel y sobre
cartén

493 x 345 mm

71

dibujantas.



las modernas.



las modernas

Laura Albéniz

En la noche de San
Silvestre. Almanaque de
la vida breve, 3*

Blanco y Negro, nim. 1.807
3 de enero de 1926
Collage de tintay
gouache sobre dos
papeles

320 x 246 mm

74

Laura Albéniz

En la noche de San
Silvestre. Almanaque de
la vida breve, 7°

Blanco y Negro, num. 1.807
3 de enero de 1926
Collage de tinta y gouache
sobre dos papeles

275 x 245 mm

75 dibujantas.



las modernas

Petra Amoros

Un faldén de batista
de hilo

«La mujer y la casa»
Blanco y Negro, nim. 1.965
13 de enero de 1929
Tinta y acuarela sobre
papel

272 x 202 mm

76

Petra Amoros

Encajes modernos de
crochet

«La mujer y la casa»
Blanco y Negro, num. 1.995
11 de agosto de 1929
Collage de tinta y gouache
sobre cartulina y sobre papel
243 x 180 mm

77

dibujantas.

(siguiente pégina)

Un bordado antiguo y
popular de Espafia

Sin fecha
Tinta sobre papel
263 x 356 mm



las modernas 78 79 dibujantas.



Petra Amorés Piedad Aréjula

Blusas bordadas

«La mujer y la casa» Sin datos

Blanco y Negro, nim. 2.064 Acuarela y tinta sobre
7 de diciembre de 1930 papel

Tinta y acuarela sobre papel 351 x 2568 mm

249 x 180 mm

las modernas 80 81 dibujantas.



Piedad Aréjula

Sin datos

Gouache, acuarela y tinta
sobre cartulina

351 x 262 mm

las modernas 82




las modernas

Maruja Arroyo

La dama del armifio

ABC, num. 10.237

15 de marzo de 1936
Acuarela, gouache y grafito
sobre papel

294 x 211 mm

84

a.t.c.

Siluetas de la moda: los
trajes de bano

Blanco y Negro, nim. 1.892
21 de agosto de 1927
Aguada, tinta, grafito y
gouache sobre papel

351 x 307 mm

85 dibujantas.



las modernas

a.t.c.

La hora del porto

Blanco y Negro, nim. 2.012
8 de diciembre de 1929
Acuarela, tinta y grafito
sobre cartulina

370 x 275 mm

86

a.t.c.

Kay... jeune fille al dia, 1

Blanco y Negro, nim. 2.030
13 de abril de 1930
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

467 x 372 mm

87

dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Kay... jeune fille al dia.
Golf de Chiberta, 22

Blanco y Negro, nim. 2.055
5 de octubre de 1930
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

392 x 293 mm

88

a.t.c.

Yo mismo, 4°

Blanco y Negro, niim. 2.056
12 de octubre de 1930
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

402 x 272 mm

89

dibujantas.

(siguiente pagina)

Las iras de
Camandungo, 2°

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.095
19 de julio de 1931
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

338 x 437 mm



las modernas 90 91 dibujantas.



Portada

Blanco y Negro, nim. 2.098
9 de agosto de 1931
Gouache y grafito sobre
cartulina

500 x 386 mm

las modernas

92

a.t.c.

a.t.c.

Sin titulo

ca. 1931

Tinta, gouache y grafito
sobre cartulina

505 x 395 mm

93

dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Portada

ABC, nim. 9.038

10 de enero de 1932
Gouache, grafito y lapiz
negro sobre cartulina
506 x 405 mm

94

a.t.c.

Portada

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.138
15 de mayo de 1932
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

491 x 351 mm

95 dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Portada

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.142
12 de junio de 1932
Aguada, tinta y grafito
sobre cartulina

455 x 323 mm

96

a.t.c.

Portada

ABC, num. 9.284

12 de febrero de 1933
Collage de gouache y
grafito sobre dos papeles
360 x 291 mm

97 dibujantas.



las modernas

a.t.c.

De la vida turista. Perfiles
vascos

Blanco y Negro, nim. 2.197
23 de julio de 1933
Aguada, tinta, grafito y
gouache sobre papel

393 x 338 mm

98

a.t.c.

Desembarco

ABC, num. 9.927

19 de marzo de 1935
Gouache y grafito sobre
papel y sobre cartulina
393 x 319 mm

99

dibujantas.



las modernas

a.t.c.

Portada

ABC, num. 9.956

21 de abril de 1935
Collage de gouache, tinta y
grafito sobre dos papeles
375 x 288 mm

100

a.t.c.

Portada

ca. junio de 1936
Gouache y grafito sobre
cartulina

498 x 385 mm

101

dibujantas.



Manuela Ballester

las modernas

Portada

Blanco y Negro, nim. 2.005
20 de octubre de 1929
Gouache y tinta sobre
cartulina y sobre carton
503 x 405 mm

102

Piti Bartolozzi

El murciélago, 1?2

Gente Menuda

Blanco y Negro, num. 2.146
10 de julio de 1932
Gouache y grafito sobre
cartulina

201 x 245 mm

103

dibujantas.

(siguiente pagina)

El dragén de Villacabe-
Zzotas

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.154
25 de septiembre de 1932
Gouache, tinta y grafito
sobre cartulina

173 x 241 mm



las modernas 104 105 dibujantas.



las modernas

Piti Bartolozzi

El aprendiz de mago, 2°

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.155
2 de octubre de 1932
Gouache, tinta y grafito
sobre cartulina

180 x 227 mm

106

Piti Bartolozzi

La gallinita parda, 2°

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 2.156
9 de octubre de 1932
Gouache y grafito sobre
cartulina

323 x 247 mm

107 dibujantas.



las modernas

Piti Bartolozzi

Huelga de hadas, 12

Gente Menuda

Blanco y Negro, num. 2.161
13 de noviembre de 1932
Gouache, tinta y grafito
sobre cartulina

200 x 251 mm

108

Maria Rosa Bendala Lucot

Nati. Concurso de
portadas

Blanco y Negro, nium. 2.260
11 de noviembre de 1934
Gouache sobre cartulina
311 x 245 mm

109

dibujantas.



las modernas

Lola Blasco

Colombina y Arlequin

Blanco y Negro, nim. 2.327
23 de febrero de 1936
Gouache sobre carton

329 x 248 mm

110

Carmen

Sombreros de playa

ca. junio de 1936
Aguada de tinta y grafito
sobre cartulina

361 x 265 mm

111

dibujantas.



las modernas

Carmen

Sin datos

Acuarela y grafito sobre

cartulina
207 x 195 mm

112

Cecy

ca. 1935

Gouache y grafito sobre
dos cartulinas

347 x 259 mm

113

dibujantas.



las modernas

Cecy

Sin datos

Gouache, grafito y lapiz de
color sobre cartulina

377 x 255 mm

114

Victorina Duran

Disfraces de fantasia
para jovenes, 12

ca. enero de 1936
Collage de gouache y
grafito sobre papel y sobre
carton

394 x 289 mm

115

dibujantas.



las modernas

Victorina Duran

El disfraz de fantasia
para nifos, 2°

ca. enero de 1936
Collage de gouache y
grafito sobre papel y sobre
carton

392 x 289 mm

116

M?® Pilar Gallastegui Badet

Otofo

Blanco y Negro, nim. 1.803
6 de diciembre de 1925
Gouache sobre cartulina
402 x 291 mm

117

dibujantas.



M? Pilar Gallastegui Badet M® Pilar Gallastegui Badet

Primavera Amigos
Blanco y Negro, nim. 1.811 Blanco y Negro, nim. 1.971
31 de enero de 1926 24 de febrero de 1929
Gouache sobre cartulina Gouache sobre cartulina
401 x 292 mm 397 x 289 mm
las modernas 118 119 dibujantas.



Marga Gil Roésset

Ofrenda de amor

Blanco y Negro, nim. 1.613
16 de abril de 1922

Tinta sobre papel

344 x 237 mm

las modernas




Maruja Mallo

Chufilillas de «El Nifio de
la Palma», Joselito en su
gloria, seguidillas a una
extranjera

ABC, num. 8.697

9 de noviembre de 1930
Tinta, lapiz y acuarela sobre
papel

175 x 289 mm

las modernas 122 123 dibujantas.



Maria Angeles Lépez-Roberts y Muguiro

las modernas

Estampas espanolas,
tipos de Ronda

Blanco y Negro, nim. 2.027
23 de marzo de 1930
Acuarela y grafito sobre
cartulina

408 x 305 mm

124

Maria Angeles L6pez-Roberts y Muguiro

Cantabria

Blanco y Negro, num. 2.049
24 de agosto de 1930
Gouache y grafito sobre
cartulina

407 x 310 mm

125 dibujantas.



Maria Angeles L6pez-Roberts y Muguiro

las modernas

Portada

Blanco y Negro, niim. 2.060
9 de noviembre de 1930
Acuarela, tinta y grafito
sobre papel

412 x 310 mm

126

Purificacion Searle

Desconfianza

Blanco y Negro, niim. 2.189
28 de mayo de 1933

Lapiz de color sobre papel
y sobre cartulina

457 x 327 mm

127

dibujantas.



Purificacion Searle

las modernas

Descanso

ABC, num. 9.422

238 de julio de 1933
Gouache sobre carton
350 x 270 mm

128

Purificacion Searle

Antonietta

ca.1934

Acuarela y grafito sobre
cartén

330 x 245 mm

129 dibujantas.



las modernas

Delhy Tejero

Madre zamorana

ABC, num. 9.724

25 de julio de 1934
Gouache, acuarela y grafito
sobre cartulina

435 x 302 mm

130

Delhy Tejero

Madre gallega

ABC, num. 10.009

23 de junio de 1935
Gouache, acuarela y grafito
sobre papel

379 x 293 mm

131 dibujantas.



las modernas

Delhy Tejero

Tipos espanoles,
carbajalina

ABC, num. 9.896

10 de febrero de 1935
Collage de gouache y
grafito sobre dos papeles
285 x 215 mm

132

Delhy Tejero

1333? |

diljnjasias

El clima

ABC, num. 19.355
31 de marzo de 1968
Acuarela y tinta sobre
cartulina

414 x 316 mm



La nube nubilla

ABC, num. 19.234

11 de noviembre de 1967
Pastel, sanguina, gouache
y grafito sobre cartulina
418 x 295 mm




las modernas

Viera Sparza

Al amor de la lumbre

Blanco y Negro, niim. 1.698
2 de diciembre de 1923
Acuarela y tinta sobre
carton

442 x 314 mm

136

137

dibujantas.



Viera Sparza

Tres hermanas, tres, 52

Blanco y Negro, nim. 2.053
21 de septiembre de 1930
Aguada de tinta, grafito

y gouache sobre papel y
sobre cartulina

242 x 261 mm

las modernas 138 139 dibujantas.



las modernas

Viera Sparza

Portada

Blanco y Negro, nim. 2.054
28 de septiembre de 1930
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

301 x 238 mm

140

Viera Sparza

Elegia de otoio

Blanco y Negro, nim. 2.058
26 de octubre de 1930
Gouache y grafito sobre
papel y sobre cartulina

247 x 194 mm

141

dibujantas.

(pégina siguiente)

Laura, Blanca y Beatriz o
las cruces de papa

Blanco y Negro, nim. 2.141
5 de junio de 1932
Gouache y grafito sobre
papel y sobre cartulina
254 x 302 mm



Latamoustensas | 141242 143 dibujantas.



las modernas

Viera Sparza

De vuelta de la sierra

ABC, num. 8.811

22 de marzo de 1931
Acuarela, gouache y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

278 x 212 mm

144

Viera Sparza

Rojo

ABC, num. 9.122

17 de abril de 1932
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

412 x 310 mm

145 dibujantas.



las modernas

Viera Sparza

Estampas de hoy. Verano

ABC, nim. 9.217

7 de agosto de 1932
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

370 x 285 mm

146

Viera Sparza

Virginia

ABC, nim. 15.668

27 de mayo de 1956
Gouache, acuarela y
grafito sobre papel y sobre
cartulina

374 x 277 mm

147

dibujantas.



la posguerra.



Ana Maria Badell Ana Maria Badell

Quinita, la trapisonda.

Quinita va a ver a su Quinita, la trapisonda.
abuela Jaula de fieras

Blanco y Negro, niim. 2.422 Blanco y Negro, nim. 2.431
4 de octubre de 1958 6 de diciembre de 1958
Tinta y lapiz de color sobre Tinta y lapiz de color sobre
cartulina papel

222 x 169 mm 222x 185 m

la posguerra 150 151 dibujantas.



Ana Maria Badell

Quinita, la trapisonda.
EI NO-DO

Blanco y Negro, num. 2.447
28 de marzo de 1959
Tinta y lapiz de color sobre
cartulina

240 x 72 mm

la posguerra 152 153 dibujantas.



Ideas para piscinas.
Croquis numero dos

Blanco y Negro, nim. 2.356
29 de junio de 1957

Tinta y acuarela sobre
cartulina

160 x 217 mm

la posguerra




la posguerra

Coti

Veraneo

«Labores»

Blanco y Negro, nium. 2.362
10 de agosto de 1957
Collage de tinta sobre
papel y sobre cartulina
332 x 150 mm

156

Coti

Un traje para cada
momento, 1°

Blanco y Negro, nim. 2.371
12 de octubre de 1957
Collage de gouache sobre
papel y sobre cartulina
276 x 217 mm

157

dibujantas.



la posguerra

Coti

Para el otofio, camisas, 1°

Blanco y Negro, nim. 2.372
19 de octubre de 1957
Gouache y tinta sobre
cartulina

273 x 100 mm

158

Coti

Colecciones de Paris, 112

Blanco y Negro, nim. 2.375
9 de noviembre de 1957
Tinta sobre papel

282 x 120 mm

159

dibujantas.



la posguerra

Coti

Asi se visten las
francesas, 6

Blanco y Negro, num. 2.373
26 de octubre de 1957
Tinta y aguada sobre papel
219 x 127 mm

160

Coti

Sin titulo

«Decoracién»

Blanco y Negro, nim. 2.373
26 de octubre de 1957
Collage de gouache y tinta
sobre cartulina y sobre
papel

132 x 120mm

161

dibujantas.

(pégina siguiente)

Detalles vistos en la
colecciones de dos
modistas espanoles,
1%y 22

Blanco y Negro, num. 2.378
30 de noviembre de 1957
Gouache y tinta sobre
cartulina

285 x 450 mm



la posguerra 162 163 dibujantas.



la posguerra

Coti

Medias de lana para el
invierno, 12

Blanco y Negro, niim. 2.380
14 de diciembre de 1957
Collage de gouache sobre
varios papeles

282 x 222 mm

164

Coti

Medias de lana para el
invierno, 2°

Blanco y Negro, nim. 2.380
14 de diciembre de 1957
Collage de gouache y
tinta sobre papel y sobre
cartulina

286 x 224 mm

165 dibujantas.



la posguerra

Coti

Un traje de vestir, 1°

Blanco y Negro, nim. 2.381
21 de diciembre de 1957
Collage de tinta y gouache
sobre papel y sobre cartulina
305 x 229 mm

166

Coti

Sin titulo

«Modas»

Blanco y Negro, nim. 2.394
22 de marzo de 1958
Collage de tinta y gouache
sobre papel y sobre cartulina
285 x 230 mm

167

dibujantas.



la posguerra

Coti

Las colecciones de Paris
y la moda otono-invierno
1959-1960, 7°

Blanco y Negro, num. 2.474
3 de octubre de 1959
Collage de gouache y tinta
sobre papel

282 x 224 mm

168

Maria Antonia Dans

La Tata, 1°

ABC, num. 16.324

6 de julio de 1958
Gouache, tinta y grafito
sobre papel

335 x 2568 mm

Cuento por Carmen Martin
Gaite

169 dibujantas.



Maria Antonia Dans

la posguerra

La Tata, 2°

ABC, num. 16.324

6 de julio de 1958

Tinta y grafito sobre papel
335 x 274 mm

Cuento por Carmen Martin
Gaite

170

Menchu Gal

Septiembre

ABC, num. 15.853

30 de diciembre de 1956
Oleo sobre cartulina y
sobre carton

501 x 308 mm

171 dibujantas.



Teofila Sasiain Martinez

la posguerra

Flores de temporada

ca. 1964

Tinta y acuarela sobre
cartulina

314 x 209 mm

172

Teofila Sasiain Martinez

Canto a La Coruiia

Sin datos

Tinta y acuarela sobre
cartulina

514 x 403 mm

173 dibujantas.



la posguerra

Xelia

Portada

ABC, nim. 15.830

2 de diciembre de 1956
Acuarela, tinta y gouache
sobre carton

486 x 330 mm

174

Xelia

Portada

ABC, num. 16.789

3 de enero de 1960
Acuarela y gouache sobre
cartulina

500 x 343 mm

175 dibujantas.



la posguerra

Xelia

La entrometida, 10?

ABC, nim. 16.580

3 de mayo de 1959
Tinta y gouache sobre
cartulina

179 x 120 mm

176

Xelia

La entrometida, 11°

ABC, num. 16.580

3 de mayo de 1959
Acuarela, gouache y tinta
sobre cartulina

216 x 400 mm

177

dibujantas.

(pégina siguiente)
La entrometida, 2°

ABC, nim. 16.586

10 de mayo de 1959
Tinta, grafito y gouache
sobre cartulina

200 x 270 mm



la posguerra 178 179 dibujantas.



la posguerra

Xelia

El huracan, 52

ABC, num. 17.350

22 de octubre de 1961
Gouache sobre carton
323 x 167 mm

180

Xelia

Anagnorisis, 32

ABC, num. 17.971

20 de octubre de 1963
Acuarela sobre cartulina
355 x 190 mm

Cuento por Rafael Lopez
de Haro

181 dibujantas.



alres huevos.



aires nuevos

Adriana Exeni

Dragonheart

«Abecelandia»

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 30.118
3 de mayo de 1998
Acuarela y grafito sobre
papel

270 x 360 mm




aires nuevos

Adriana Exeni

Calamidades de arriba,
grunidos de abajo

«Abecelandia»

Blanco y Negro, nim. 3.839
24 de enero de 1993
Acuarela, tinta y lapiz de
color sobre papel

320 x 240 mm

186

Adriana Exeni

Hechizo de brujas

«Abecelandia»

Blanco y Negro, nim. 4.066
1 de junio de 1997
Acuarela, tinta y lapiz de
color sobre papel

250 x 315 mm

187 dibujantas.



aires nuevos

Adriana Exeni

Asesinato en la sala de
profesores

Gente Menuda

Blanco y Negro, nim. 3.648
28 de mayo de 1989
Acuarela y tinta sobre
cartulina

244 x 163 mm

188

Mar Ferrero

Mujeres en la tercera
edad: una vida de
primera, 1°

Blanco y Negro, nim. 4.102
8 de febrero de 1998
Collage de gouache, lapiz
de color, tinta y grafito
sobre papel y sobre dos
cartulinas

225 x 155 mm

189 dibujantas.



aires nuevos

Mar Ferrero

Mujeres en la tercera
edad: una vida de
primera, 22

Blanco y Negro, num. 4.102
8 de febrero de 1998
Collage de gouache, lapiz
de color, tinta y grafito
sobre papel y sobre dos
cartulinas

178 x 297 mm

190 191

dibujantas.



Mar Ferrero

Cuerpos y almas. Laser
y piel

Blanco y Negro, nim. 4.104
22 de febrero de 1998
Collage de acuarela,
gouache y tinta sobre dos
cartulinas

145 x 228 mm

aires nuevos 192 193 dibujantas.



Aitana Martin Fernandez

aires nuevos

Azidcar moreno

ABC, nim. 26.718

9 de diciembre de 1988
Tinta y grafito sobre
cartulina

295 x 207 mm

194

Aitana Martin Fernandez

Falla vuelve a Granada

ABC, num. 27.533
13 de marzo de 1991
Tinta y grafito sobre
cartulina

298 x 210 mm

195 dibujantas.



Aitana Martin Fernandez

aires nuevos

Mstislav Rostropovich

ABC, nim. 26.923
6 de julio de 1989
Tinta y grafito sobre
cartulina

297 x 208 mm

196

Aitana Martin Fernandez

San Sebastian, la mirada
contemporanea

ABC, num. 26.951

3 de agosto de 1989
Tinta sobre cartulina
296 x 210 mm

197 dibujantas.



aires nuevos

Maryan Ribas

Febrerillo loco.
Almanaque, febrero

ABC, num. 16.165

1 de enero de 1958
Gouache y tinta sobre
cartulina

495 x 411 mm

Relato por Francisco de
Cossio

198

Maryan Ribas

La antena embrujada

ABC, num. 16.634

5 de julio de 1959
Gouache y tinta sobre
cartulina

427 x 435 mm

Cuento por Jesus de las
Cuevas

199 dibujantas.



aires nuevos 200 201 dibujantas.



Ana Maria Muioz Reyes

aires nuevos

Felicitacion de Navidad
1989-90

ca. 1989

Oleo sobre dos cartulinas
700 x 510 mm

202

Isabel Uceda

Desigualdad y crisis
econdémica

«Creacién ética»

ABC Cultural, ntim. 220
19 de enero de 1996
Collage de grabado sobre
dos cartulinas

370 x 200 mm

203 dibujantas.



Isabel Uceda

Expedicion a las selvas
del cerebro

380 x 282 mm
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Laura Albéniz Jordana

Hija del

213|

(BARCELONA, 1890 - 1944)

compositor Isaac Albéniz y de Rosina Jordana, el entorno en el que creci6 y
se educo fue de una riqueza cultural abrumadora. Siempre al lado de su padre
como hija, amiga y secretaria, hasta la muerte de este en 1909, Laura Albéniz

vivi6 en un ambiente culto, refinado, exquisito, y cosmopolita.

Siguiendo los movimientos de la familia, su formacién se inici6 en Londres
alternando su residencia entre Paris, Niza y Barcelona, viviendo siempre
rodeada de los mas insignes musicos y artistas del Paris de la época. Fue
autodidacta en el aprendizaje del dibujo y la pintura pero con grandes
influencias de todo el entorno artistico en que se movia. Conocia la obra de
los ingleses Beardsley y Whistler, vivia en el mismo ambiente de un Degas o un
Toulouse Lautrec, se codeaba con la importante colonia de artistas espanoles
como Ramoén Casas, Ignacio Zuloaga, José Maria Sert, Dario de Regoyos,
Utrillo, Ismael Smith o Xavier Gosé. Este ultimo, que tuvo un enorme éxito
en el Paris de la belle époque como dibujante e ilustrador de modas, puede ser
considerado como el Ginico maestro de Laura Albéniz, de quien aprendi6

la gracilidad en la linea y una cierta influencia de dibujo japonés en las
composiciones de sentido diagonal muy dindmicas que, por otra parte,

practicaban Degas y otros impresionistas.

La amistad con Dario de Regoyos, tan vinculado a Bélgica, le facilit6 su primera
exposicion individual en 1906, en el Musée Moderne de Bruselas, todo un hito
para una muchacha de dieciséis anos. Present6 una serie de dibujos y acuarelas

que recibieron buenas criticas y se tildaron de «divertidos» y «espirituales».

En 1907 realiz6 una exposicion conjunta con Ismael Smith en el establecimiento
de muebles de Josep Ribas en la plaza de Cataluna de Barcelona y nuevamente

la critica fue unanime en sus alabanzas calificindola de «nina prodigio».

Expuso pasteles y acuarelas de figuras femeninas con aspecto elegante, juvenil y
cosmopolita, probablemente realizados durante el veraneo en Niza, resaltandose la
representacion de la mujer joven y moderna con un aire parisiense. En este mismo
ano comenzo su faceta como genial ilustradora al componer los dibujos para las
ediciones de La aldea ilusoria 'y El peregrino ilusionado de Gregorio Martinez Sierra

que se publicarian en 1908.

dibujantas.



La muerte de su padre, en 1909, su pilar fundamental y el de toda la familia,
trastoc6 completamente su existencia aunque supo sobreponerse y continuar,
durante toda su vida, la correspondencia y la verdadera amistad con toda la

pléyade de artistas y musicos que siempre la rodearon.

En 1911 particip6é en una exposiciéon conjunta con Ismael Smith, Mariano
Andreu y el canario Néstor, en las salas del Fayans Catald. La muestra tuvo una
amplia repercusion por la juventud de los artistas, por su cuidado catalogo y por
el atrevimiento en el montaje. Los dibujos de Laura Albéniz, para algun critico,
evocaban un cierto aire tragico a lo Toulouse-Lautrec y algo perverso a lo Aubrey
Beardsley, con un exquisito manejo del dibujo y una modernidad que sorprendia

como el paso a un arte de nuevo signo.

En 1914 tuvo lugar una gran individual en las Galerias Dalmau donde se pudo
apreciar una mayor madurez en su obra realizada en Paris, después de haber
trabajado durante un tiempo en el estudio del pintor Maurice Denis. Presento
unos cincuenta dibujos, aguadas y pasteles, en un conjunto donde, dejando un
poco de lado su tematica anterior, mostraba un amplio repertorio de sevillanas,
manolas, gitanas y bailaoras dibujadas durante un viaje a Sevilla en una especie de

homenaje a la musica de su padre.

Muy amiga de Eugenio d’Ors, en una relacion de mutua admiracion, se vio
influida por el espiritu noucentista y, aunque en algin momento la estilizaciéon

de sus dibujos dej6 paso a un tipo de figura mas rotunda, siguiendo el tipo
«mediterraneista» que propugnaba d’Ors, ella sigui6 su propia personalidad de
mujer moderna, decidida e inteligente. En 1915, en sus diarios inéditos, escribia:
«Acabo de leer por centésima vez la Ben Plantada Es un libro que me gusta tan de
veras que quisiera haberlo escrito. Gozo realmente leyéndolo, aunque ella y su
manera de ser no acaban de convencerme, yo quisiera saber el porqué en Espana,
la mujer de su casa, la mujer buena para un hogar; la “Madre”, tiene que ser
forzosamente beata e ignorante y si es hermosa, muy callada». Estas sabias palabras
pueden darnos una buena idea del espiritu nuevo y de la idea de la mujer que

animaba la personalidad de Laura Albéniz.

En 1918 contrajo matrimonio con un militar mallorquin, Vicente Moya Francés,
en una uniéon deseada y feliz y, aunque durante algunos anos tuvo que seguir
algunos periplos segin los destinos de su marido, finalmente su residencia quedé

establecida en Barcelona. Madre de un hijo y una hija y ama de casa, no obstante

biografias
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ella sigui6 con su carrera de ilustradora y con una amplia vida social y cultural,

manteniendo semanalmente en su casa una tertulia de intelectuales y artistas.

A partir de 1919 se intensifica su actividad como ilustradora y durante los anos
siguientes la encontramos como colaboradora asidua de las revistas D’ Aci D’ Alla,
La Esfera, La Gaceta Literaria, Nuevo Mundo'y Blanco y Negro. Realiza también algunos
ex-libris e ilustra varias obras de Eugenio d’Ors aunque la culminacién de sus
grandes dotes como dibujante se manifiesta en las ilustraciones para las Elegias de
Eduardo Marquina que primorosamente edit6 la casa Gustavo Gili en 1935. Los
cuarenta y un dibujos y puntas secas que realiz6 para esta obra pudieron verse
expuestos al gran publico en una muestra que, en ese mismo ano, se organizé en

las Galerias Syra de Barcelona.

La guerra civil supus